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ПРЕДИСЛОВИЕ 





‘же давно назрела необходимость критически пересмотреть 
ряд фактов и дат в различных зарубежных версиях истории 
изобретения кинематографа. Мкогочисленные ‘зарубежные ав- 
торы часто писали о предшественниках ‘и изобретателях кине- 





матографя пе по документам, публикациям патентам и архив- 
пым материалам, а по непроверенным рассказам и воспоми- 
наниям 


Но свидетельства современников бывают часто пристраст- 
пыми и неверными. К тому жеё-спор о приоритете отдельных 
изобрегателей различных стран На изобретение кинематографа 
в конце ХТХ в. и в первое десятилетие ХХ в. не являлся беско- 
рыстным исканием истины: зарубежные историки кино в. разных 
странах старались доказать приоритет изобретателей своей 
страны на изобретение кинематографа и сильно исказили исто- 
рию изобретения кинематографа 

`Изобретение кинематографа стало возможным в результате 
достижений многих областей науки и техники второй половины 
Х!Х в. — физиологии органов чувств, физиологической оптики 
(в особенности ‘изучения стробоскопических явлений), прикл 
ной механики, и ‘теории мехакизмов, точного приборостроения, 
фотографической оптики, фотохимни, моментальной фотографии, 
хронофотографии, техники проекционного фонаря, электротех: 
ники и светотехники 

Изобретение кинематогра 
рення, не «изобретение 
неторический процесс. 

`Маркс писал: «Критическая история технологии вообще по. 
казала бы, как мало какое бы то ни было изобретение ХУПГ ето- 
летия принадлежит тому или иному отдельному лицу. Но до сих 
пор такой работы не существует» ®. Так, например, историки 














фа — это ие однократный акт тво 
одной ночи», а длительный и сложный 
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> К. Маркс, Капитал, 1 столитиздат, 1950, стр. 378. 
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техники считают, что прядильные машины возникли на основе 
примерно 800 изобретений. 

Многие изобретения происходили одновременно в ряде 
стран. Например, открытие фотографии произошло одновре- 
менно и самостоятельно в двух странах — во Франции (Ньепс 
эгерр) ив Англия (Талбот) 

Кинемптограф и его отдельные элементы были изобретены 
почти одновременно во Франции, в Германии, в Англии, в Рос 
сии ив США. 

Хотя кинематограф был изобретен 65 лет тому назад, его 
развитие и ‘совершенствование продолжастся. В 1926—1929 гг. 
было изобретено звуковое кино, в 1935—1941 гг. _ стереоскопи- 
ческое кино, в 1942—1945 гг. — цветное кино на многослойной 
пленке, в 1951 г. — широкоэкранное кино, а в 1952 т. — сине 
рама (панорамное кино). Опыт истории изобретения немого ки 
нематографа и возникновения немого киноискусства: представ: 
ляет большой интерес для позлания путей закономерного раз 
вигви новых видов кино — цветного иъстереоскопического. 

До 1949 г. мало кто из историков, кино’ интересовался рус- 
скими учеными и изобретателями, виесшими вклад в изобрете- 
лие кинематографа. Даже не допускалась мысль, что русские 
ученые и изобретатели второй-половины ХИХ в. могли. самостоя 
тельно. ставить и решать проблемы, сзязанные, с. нзобретением 
отдельных элементов кинематографа, прототниов кинематографа 
в перзых кикоаппаратов. 

Данная кчнга является результатом исслеловательской ра- 
боты, проведенной автором” в Научно-неследовательском каби- 
нете 'Всесоюзногоговударственного института кинематографии 
© 1949 по 1951 , од руководством Технического управления 
Министерства кинематографии СССР. 

Вновь найденные документы н матерналы о русских пред- 
шасгвенникахои изобретателях кинематографа были частично 
опубликованы в” 1952 г. в «Известиях Академии наук СССР. 
Отдельние технических наук», в 1954 г. в 1\ выпуске «Трудов 
по историй техники» Комиссии по истории техники Академии 
наук СССР и других изданиях. Кроме того, с 1951 г, они пока- 
зывались па постоянных выставках по историй отечественной 
кинотехники в Техническом упразлении Министерства культуры 
ССР, Ленинградском институте киноинженеров и Всесоюз- 
ном государственном институте кинематографии, а в конце 
1957 г. на Международной киновыставке з Берлине, посвя 
щенной 60-летию изобретения кинематографа, 


























































РЛАВА 1 


ОТДАЛЕННЫЕ ПРЕДПОСЫЛКИ 
ДЛЯ ИЗОБРЕТЕНИЯ КИНЕМАТОГРАФА 


Кинематограф, как синтез многих областей ‘науки и техники 
второй половины ХХ в. — физиологии ‘органов чувств, физио- 
логической оптики, прикладной механики, точного приборострое: 
вия, моментальной фотографии, фотохимий и электротехники, — 
не мог возникнуть в более ранние исторические эпохи, на более 
низких ступенях исторического развития наукн и техники 

Английский историк изобретения-кинематографа Уилл Дэй 
видел зарождение кинематографа в. рисунках первобытного че- 
овека, которые датируются 25 000’лег до п. 5. [1]. Такой под 
Ход_к изобретению кинематографа является антиисторическим. 

Зарубежные историки кино — Мишель Куаессак [2], Терри 
Рамсей [3] и многие’ друбие — начинают историю изобретения 
кинематографа с древнего Мира и со средних веков. 

М. Куассак начинает историю кинематографа с таинств в 
Мемфисе в древием Вгипте и с таинств в Элевсине или с пира 
вавилонского (царя. Валтасара, зо время которого на стене 
дпорца появились огненные слова: «Мане—Текел—Перес» 

Предполагают, что егииетские жрецы во время мистерий в 
Мемфисе изгрёческие жрецы во время мистерий в Елевзисе по- 
лучали различные световые эффекты (сияние вокруг жертие 
ников и тени на стенах храма) только при помоши волшебного 
фонаря с двоякопыпуклыми линзами. Рассказ в Библии, в пя- 
той главе «Книги пророка Даниила» о том, что во время пира 
павилонского царя Валтасара на стене дворца появились огнен- 
ные слова: «Мене —Техел— Перес» («исчислено, взвешено и раз. 
делено»), есть миф, а не исторический факт 

С точки зрения исторической науки не безразлично, когда 
начинается история изобретения кинематографа — в антично- 
сти, в средних веках, в ХУИИ в., в первой или во второй поло- 
вине ХХ в. Здесь разница заключается не в хронологии, а в 
исторических концепциях. Ведь для исторической науки не без- 




































































Тазлнчно, например. то, что некоторые реакиионные историки 
считают началом Ренессанса не ХУ, а ХИ в 

История изобретения автомобиля не начинается с изобрете- 
ния колеса вообще нли с развития различных видов арбы и 
телег. 

Изобретение автомобиля начинается с сочетания тележки и 
двигателя (сначала электрического, а затем беизинного). Для 
исторни изобретения автомобаля совершенно неважно то, что 
первые автомобили в ле 90-х гг. внешне были похожи на 
фаэтоны, но только без лошади [4—5] 

'История изобретения кинематографа не начинается ни в ан 
типности, ни даже в средние зска. 

Необходимо строго и обоснованио определить “Хронологиче- 
ские рамки история изобретения кинематографа. 

Простейшие факты сохранения зрительных ощушёний в те- 
чение некоторой доли секунды после прекращения световых раз- 
дражений н простейшие наблюдения стробоскопических явае- 
ний, камера-обскура, хволшебный фонарь», примитивный стро- 
боскол и дагерротипия или талботилиях сами по себе имеют 
самостоятельное зиачение, но имеют мало’ общего с исторней 
изобретения кинематографа и его отдельных элементов — хро- 
нофотографии, сочетаия стробозкола с проекцией из экран 
скачкового механизма прерызизтого”перемещения изображени! 
< достаточной частотой 

История изобретения кинематографа начинается с научного 
изучения стробоскопического, эффекта в 6)—80-х гг. ХГХ в. и 
с разрозненного изобретения отдельных элемеятов кинематогра- 
фа — хронофотографии (яз сухих броможелатиновых слоях), 
© попыток проекции непрерывного движения на экран и скачко- 
вого механизма для прерызистой смены изображений в 80-х и 
в начале 90-х тг.“Отдельные элементы хинематографа имели 
самостоятельное Значение, и их изобретатели не думали о прин- 


ципах будущего’ кинематографа 


ПРОСТЕЙШИЕ НАБЛЮДЕНИЯ СТРОБОСКОПИЧЕСКИХ ЯВЛЕНИЙ 
В АНТИЧНОСТИ, В ХУНТ в. И В НАЧАЛЕ ХХ в. 





























Нет сомпений, что сохранение зрительных ощущений в тече- 
ние некоторой ‚дон секунды после прекращения светового раз- 
дражения было известно еще з античности, но оно ие служило 
основой для изобретения кинематографа. 

Римский поэт | в. до н, з. Лукрецяй н греческий математик 
и астроном И в, н. з. Птолемей знали, что зрительное ощущение 
не сразу исчезает, а остается некоторое мгнопение после пре- 
кращения раздражения. Они описали простейшие стробоскопи- 
ческие явления. 

`Лукреций в четвертой книге своей поэмы <О`природе вещей» 
(стихи 799—801) [6—7] писал: 











Столь великл быстрота н столько есть образов всяких, 
Только лишь первый исчез, как сей 
Новый родится за ним, а пам каж 





тся дьинулея первый 








Птолемей в своей «Оптике» описывает опыт вращения белого 
круга, у которого лишь одяз часть окрашена в красный цзет; 
если быстро вертеть этот круг перед глазами, то будет казаться, 
что будто окрашен весь крут, а не часть его [8] 

В конце ХУ в. Леонардо да Винчи понимал, что молния нам 
кажется огненным зигзагом. Устроители фейерверков а ХУП и 
ХУПГ столетиях зиали, что быстро поднимающаяся ракета про: 
изволит такое впечатление, что будто за ней остается огненный 
след [9] 

Через полторя тысячелетия, в начале ХУПТ в., Ныютам в 
своей «Оптике» (часть П, вопрос ХУП) мог описать лишь эле 
ментарное наблюдение: «..если при быстром круговом ‘вращения 
раскаленного угля мы видим окружность круга как, огненный 
круг, не происходит ли это потому, что лвижения, возбужденные 
лучами света на дне глаза, — длящиеся полспоей природе в 
продолжаются до тех пор. пока уголь не возвратится на своем 
пути в исходное место» [10—11] 

Через 60 лег после выхоля в свет «Онтаки» Ньютона, в 
1765 г. французский ученый д”Арси «своей статье «О длитель- 
ности ‘зрительных ощущений», опубликованной в «Мемуарах 
французской Академии наук» [12]5 излатает то же наблюдение, 
описанное Ньютоном: раскаленный Уголь, прикрепленный на 
тонкой проволоке, при быстром вращении в темноте оставляет 
огненный след и создает впечатление огненного круга. 

В 1820 г, впервые былб вамечено не только простое сохра- 
нение зрительных ощущений после прекращения световых раз- 
дражений, но и элементарный стробосколический обман, осно- 
ванный на слиянии ощущений от прерывистых световых раздра- 

кений, но лишенный эффекта непрерывного лвиження. 

В январе 1824 Т, в лондонском журнале <Квотерли Джор- 
нал оф Сайенс, Литёриче энл Артс» автор, подписавшийся ини- 
циалами ДМ, [13`, указал на явление, названное п 
‘лением решётки забора». В заметке указывалось, что это явле- 
ние можно набрюдать у махового кол а паровой машины, если 
смотреть на него сквозь одну из многочисленных решеток, нахо 
чящихся в машинном помещении. Автор заметки предлагал ма 
тематически образованным читателям объяснить это явление, 
изображенное им на рисунках (рис, 1). 

Немецкий исторнк хино Ф. Пауль Лизеганг в 1924 г. в 
статье «История изобретения живого колеса», опубликованной 
в журнале «Ди Кинотехник» [14], писал. «Можно допустить, 
что этот Дж. М. (1. М.) не кто иной, как и 
Джон Мюррей» 

Элементарные наблюдения сохранения зрительных. ощуще- 
ний и простейших стробоскопических иллюзий без движения, 






























































зже чяв- 

















здатель журнала 


























начиная с Лукреция в | в, до н. з. и кончая статьей Дж, М, 
(1820). не могли быть предпосылкой для изобретения кинема- 
тографа. Наблюдение сохранения зрительных ощущений 
и получение простейшей стробоскопической иллюзни без движе- 
ния и изобретение кинематографа — различные явления. 











1. Явление исхривлелия спяц Колеса, освованное на сохранении 
зрительных ошущений после прекращения световых раздражений 
(наблюдение Дж_М. сделанное в 1820 г): 

а спицы кылсо в нитрат вых Ван скрипленяе 


сти колеса при рассматриваинь его, сквозь вертикальные отверстия 











ПРИМИТИВНЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ФОНАРИ АНТИЧНОСТИ 
И СРЕДНИХ ВЕКОВ 


Вероятно, Пббевционные фонари сушествовали в древнем 
мире и в срелинетщека. 

В «Кдаесическом словаре происхождения изобретений и от- 
крытийов| ису\сстве, науке и литературе» Мэня (1850-е гг.) в 
: ый фонарь» [15—17]. написан 












статье «Волшей 

«Кроме того, что находят идею этого аппарата в сочинении 
английского монаха Роджера Бэкона, умершего в 1294 г. на 
сегодняшний день допускается, что жрепы и ученые сгипетской, 
греческой и романской древности знали ее очень хорошо: даже 
открыли в Геркулануме маленькую модель еще в достаточно 
хорошем состоянии» 

Еще в нычале ХИ в. великий персидский поэт-философ Омар 
Хойни (ум. в 1123 г) описал проекционный фонарь. Он в «Ра 
байят» [18] писал 














Эблумав все без страха, мы истину найдем 
Небесный ‹вод представим волшебным фонарем. 
Источник сета солнце; наш мир скзозной экран, 
А мы — смешные тени и пляшем пред огнем. 























В ХУП в. в Западной Европе возник интерес 
скому» (пли «волшебному») фонарю. 

к, в 1646 г. немецкий иезуит Афанасиус Кирхер — крупны 
для своего времени ученый, профессор математики, философии, 
еврейского и сирийского языков, написавший много сочинений 
по разным вопросам’ о магнетизме, о свете, об обелисках и 
нероглифах, о подземных породах и т. п. изучавший на месте 


к «магич 
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Рис 2 Волшебный фопарё Афапаснуса Кирхера (ХУ в.) 
вулканические извержения и мощные землетрясения и хорошю 
знавший практику горного дела и поисковой работы, — в своей 





книге «В: 
ск 





икое искубство света и теней» [19] описал «магнче 
й фонарь» с системой линз. 
'Дальше —— иезунт Андреас Такквет в_Лупене в 1653 г., гол 
ландский ученый Христиан Гюйгенс в 1659 г., английский физик 
Роберт ик п 1668 г., немецкий монах Моганк Цан в Вюрибурге 
п 16851686 гг. Леонард Эйлер в 1753 г. н другие применяли 
и описывали проекционный фонарь [20] 

«Волшебный фонарь» был изве 
ХУ в 

До сих пор историки кино не упоминают, что М. Ё 
сов знал ‹полшебный фонарь» 

В пятой части «Волфиянской зкспериментальной физики» 
(1746) 20 в ф 183, в главе 3 «О стеклах оптических» он пис 
«Господин Волф показал, что волшебный фонарь 
можно обратить в микроскоп>. 

















тен в России еще в 40-Х г 


Ломоно- 












весьма ле 








Великий матем 
Петербургской акад 
1783} в 1750—1751 гг 
ции непрозрачных предметов. Он 
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рис. 3. Титульный Аист Новых записок 
Петербургское академим паук» (па ла 
тинском зы в. коорых п 1753 Г 
Де Ойлер обОЖЕИИ Свое сочивение 





Усоверщенствовачие волшебного $ 
как солиеизого микроскопа» 





Камера бскура была 
ХИ », 

В оптических записках М 
камера-обскурз 

«Махины мои срисовыват! 

«Камера оБзенга для 

Живописпы в середине ХУ в. 

Русский художник М. И 
ХУ в. писал пейзажи 





павсстиа в 


срисования 


'Махаев 
Пегербурга, уличные перспективы и 
речные панорамы при помощи камеры-0бс 





атик, физик и астроном ХУИИ столетия, член 
мня наук с 1733 1 
создал проекционный аппарат для проек- 


„Леонард Эйлер (1707. 





в 1753 г. опубликовал свою 
работу за латинском языке 
«Усовершенствование во. 





шебного фонаря как солнеч 
ного микроскопа» в третьем 
томе «Новых записок Петер. 
бургской академии наук» 
[22 





КАМЕРА-ОБСКУРА 
В СРЕДНИЕ. ВЕКА 


Как примйтикный проек 
ционный фонарь алхичносги 
и средних веков, так и каме 

ра-обскура‘с ХИ! до послед 

ней. чстверти ХИХ в. не име 

ет неросредственного и пря 

мого отношения к истории 
изобретения кинематографа 
как такового. 

Исторяки — фотографии 
установили факты и даты 
описанвя нли использования 
камеры-обскуры: Роджер 
Бэкон (ХШ в.), Леонардо 
да Винчи (1519), Папнугио 
(1521), Эразм `Рейнголь 
(1540), Джироламо Кардан 
(1550), Джованни Батиста 
делла Порта (1558) ит.д 
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России 












еще в середине 


В. Ломоносова не раз упоминается 


все п камере-обскурез 


махин» [24 
использовали камеру-обскуру 
(1718—1770) в середине 





ры. 


История изобретения и усовершенствования камеры-обскуры 





является 





предпосылкой д 


графа 
10 


я изобр 
не имеет прямого отношения К ис 





ения фотографии, но ‘она 
орни изобретения кинемато- 

















Рис. 4. Камера-обекур 


НАБЛЮДЕНИЕ СТРОБОСКОПИЧЕСКОГО ЯВЛЕНИЯ 
П. М. РОДЖЕТОМ 


В 1824 г. английский учевый Петер4Марк `Ролжег установил 
сохранение зрительных ощущений после ‘прекращения прерьвн- 
стых световых раздражений — пробтойшую стробоскопическую 
иллюзню без получения эффекта непрерывного лвижения, но не 
смог измерить продолжительность слеёдового ощущения. 9 д 
кабря 1824 г. он прочел доклад «Объяснение оптического об- 
мана при рассматризанан 6пяц колеса сквозь вертикальные от- 
верстия». В 1825 г. доклёд был опубликован в «Отчетах Коро- 
плевского общества» в Лоядоне [25—26] 




















ТАУМАТРОПЫ 20-х т. И ПРРВЫЕ ПРИМИТИВНЫЕ СТРОБОСКОПЫ 
30-х вт. ХЕХ в 
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Зарубежные историки изобретения кинематографа преуве: 
чивают значение тауматропов доктора Фиттона, докторя Пари: 
и других и первых примитивных стробоскопов. 

Они придают большое значение опыту с монетой Гершеля- 
сына и тауматропа доктора Фиттона и доктора Париза, 

Однажды в 1825 г. Джон Фредерик Уилльям Гершель-сын 
показал своему другу опыт с монетой: он стал быстро вращать 
монету на столе, и можно было видеть непрерывно обе стороны 
монеты 

Доктор Фидтон в 1825 г. и доктор Джон Париз в 1837 г. при- 
думывают тауматроп: например, на одной стороне картонного 
круга (рис. 5) изображена клегка, & ‘другой стороне — птиц. 
н если быстро вращать этот круг, то создается впечатаение, 
будто птица сидит в клетке. Таким образом два рисунка на 
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разных сторонах быстро вращающегося круга в восприятии 
сливаются в одно целое [27—30] 

В 1829 г. бельсийский физик профессор Жозеф Антуан Фер- 
динанд Плато создал анортоскои — разновидность тауматропа 
[31-32]. 











Рис. 5. Тауматроп (1825—1827) 

В анортоскопе Ж. Плато искаженное изображение на про- 
зрачной бумаге (р: 6) вращается на той же оси, что и круг со 
щелью, 0 вопротивоположном направлении и с двойной ско- 
ростью. В, результате наблюдатель видит правильное изобра 
жение вместо нскаженного изображения 

В 1830—1831 гг. Майкл Фарадей, развявая мысль П. М. Род- 
жега, но не зная об анартосколе Ж. Плато, создал первые пря. 
митивные стробоскопы для непосредственного наблюдения н'с 
проекцией на экран — различные «колеса» (рис. 7). Опыт 
М. Фарался с колесом был описан в его статье «Об особом типе 
оптических обманов», напечатанной в «Журнале Королевского 
института Великобритании» [33] н в 22 томе «Анналов Погген 
лорфа» [84] 

Первые примитивные стробоскопы с изображениями людей и 
вещей были изобретены в 1832—1833 гг, в-Бельгии профессором 
физики Жозефом Плато и олновременно в ряде стран: в 1833г. 
в Австрии — профессором прикладной геометрии Политехниче- 
































Рис. 6. Анортоскоп Ж. Плато (1820) 
ского института в Вене Симоном Штамп®ером и’ в Англии 
ученым Унлльямом Джорджем Хорнером 

В 1832 г, профессор Жозеф Антиан ‘Фердин 
брел стробоскоп < нарисованны 
ми фигурками в различных поло- 
жениях, который он назвал фен 
кистископом (рис. 8). Картонный 
диск делится на несколько секта 
ров с таким же числом шелей 
В секторах диска помещаются 
нарисованные фигурки воразлич 
пых положениях какогозлнбо ис 
прерывного движения, Если стать 
© фенакистископом ‘лицом к 
зеркалу и начать смотреть через 
щели быстро вращающегося ди 
ска, то в аеркале булет вилно, что 
нарисованные фитурки движутся 

Жозеф Плато опубликовал 
свою статью «Новый род оптиче 
ских иллюзий» в «Математиче 





9 Плато из 



































Рис 7. Колесо М. Фарален (1831) 
ских и физических сообщениях 
Брюссельской обсерватории 
(1832) [35] и статью «Об оптических иллюзнях, на которых 





основан маленький а 


ппарат под названием «фенакистископ 
в «Анн 


ах химии и физики» (Париж, 1833) [36] 

Ж. Плато в своей диссертации «О нескольких свойствах впе- 
чатлений, производимых светом на орган зрения», изданной 
французском языке в Льеже в 1829 г зи перевеленной 

















немецкий язык в ХХ томе «Анналов физики н химни», издаваемых 
Поггендорфом в 1830 г (38), рассматривает действие раз- 
личных цветов н ничего не говорит о фенакистископс, изобретен- 
ном им через три года, в 1832 г 

В 1833 г. профессор практической геометрии Политехниче- 
ского института в Вене Симон Риттер фон Итампфер изобрел 
стробоской, который имел два диска, соединенных одной осью 
один диск сплошной и с рисунками фигур с различными поло- 

жениями рук и ног, а другой 
со щелями (рис, 9и 10). Если 
смотреть на нарисованные фи- 
турки © разными положениями 
рук и ног на первом сплошном 
диске сквозь щели второго 
диска, то создаегся впечатл 
вие, будто эти’ нарисованные 
фнгурки движутся. Два диска 
этого стробоскопа усграняют 
необходимость в отражения 
рисунков на зеркале. 

С. Штампфер в 1833 г, из- 
дал книгу <Строб, опические 
диски, их теория и их научное 
начение» [39], предисловие к 

я : ев которой помечено июлем 1833 г. 

Рис. 8 Первый стробоской Ж. Пит Описание его стробоскопа было 
напечатано в «Анналах Погген- 
дорфа» в 1834 г. [40] 

Английский. Изобретатель Уйлльям Джордж Хорнер из 
Бристоля, педагог и’ математик, построил в 1838 г. стробоскот 
барабанноро_типа; называемый зоотропом, дедалеумом, или 
«волшебным барабаном» Прибор состоит из барабана с про. 
долговатыми лислями и бумажной полосхи, па которой нарисо 
ваны ‘фигурки с разными положениями рук и пог, изображаю- 
щими ‘различные фазы какого-либо движения. Бели привести 
барабан в быстрое вращение и смотреть на фигурки череа шели, 
то-получится впечатление непрерывного движения этих фигурок, 
У. Д. Хорнер в своей статье «О свойствах Дедалеума, нового 
























































прибора оптической нллюзии», опубликованной в январе 1834° г. 
в журнале «Лондон энд Эдинбург Философикал Мэгазин энд. 











Джорнал оф Сайенс» [41-—43\, дал описание изобретенного им 
аппарата - 
В 1841 г. известный чешский физиолог Ян Пиркине в Брес- 


лау создал стробоскоп, который в дальнейшем он усовершенет- 
вовал [20) 

Нег оснований для утверждения, что идея кикематографа 
даже в зачаточной форме зародилась еще в 20—80-х гг. ХИХ в. 
с изобретения тауматройя доктора Парязз (1827) и первых при- 
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митивных  стробоскопов — фенакистископа Ж. А. Ф. Плато 
(1832), стробоскопических дисков С. Р. Шмампфера (1833) и 
зоотропа, или «волшебного барабана», У. Д. Хорнера (1833) 
которые ‘по существу не имеют непосредственного и прямого 
отношения к истории изобретения кинематографа. 

Кинематограф пельзя выводить непосредственно из первых 
стробоскопов 30-х гг. с прерывистой сменой рисованных изобра- 
жений. 





Рис. 9. Стробоскойическай диск Рис. 10, Стробоскоп < замкнутым 
С. Штамифера (1833) циклом несложного повторяюще- 
тося движения (мальчик со ска- 

калкой) (70-е гг, ХШХ"в.) 





Щелевой стробоской с рисованным изображением и кинема- 
тограф в техническом отношении принципиально различные ви- 
ды оптических аппаратов; хотя оба оли основаны на одном и 
том же стробоскоцическом эффекте (на слиянии ряда отдельных 
неподвижных изображений в о непрерывное движение и, 
наоборот, нз разложении непрерывного движения на ряд от: 
дельных неподвижных изображений) 

Первые стробоскопы до 60—80-х гг. рассматривались лишь 
как детские игрушки 

Так, известный австрийский физик Х. Допплер в 18 
писал 06 опытах М, Фарадея и С, Штампфера над вращающи- 
мися дисками-колесами, что «эти заслуженные ученые рассмат- 
ривали явления только как интересные, поучительные к вмест 
с тем забавные оптические обманы...» 14—45} 

Характерпо, что солидный французский научно-популярный 
журнал «Природа» (1881) [46] первые стробоскопы (и в част- 
ности фенакистископ Плато) казывал прямо «нгрушками», кото- 
рые представляют интерес © точки зрения развлечений в день 
Нового года (рис. 11). 























































Проф. С. Майзель в 1911 г. в предисловии к сборнику «Стро: 
боскопические явления» [47] пнсал, что исе: . Фара. 
ея, Ж. Плато и С. Штамифера <как-то быстро забываютсн, о 
них остаются лишь игрушки: вертушки Фарадея, стробоскопы 
Птампфера, фенакистископы Плато. Научные идеи упомянутых 




















Рис) И.)Детские игрушки начала 80-х гг. ХИХ в. освонанные 
на стробоскопическом эффекте 





тиц остаются ипастолько малоизвестными, что через 15 лет Доп: 
плер_ибва их открываег и описываег свой прибор почти в тех 
же выражениях, что и у Плато. У последнего даже возникает, 
подозрение в плагиате. х счастью совершенно необоснованное», 
Примитивные щелевые стробоскопы 30-х гг, ХИХ в. еще. не 
являются началом кинематографа. 
МУТОСКОПЫ ХУЙ м ХАХ ви 

















Мутоскопы, как н стробосконы, нют стробоскопический 
эффект. Оня основаны на быстром мелькании отдельных листов 
или страниц с изображениями различных фаз лвижения, напо. 
пабие быстрого мелькания колоды ‹легка согнутых карт, посте 
пенно выскальзывающих из-под большого пальца руки. Муто- 
15 























ПОЫЩь 7”. О Дор Боба 





скопы были широко распространены в Х1Х и в начале ХХ в. 
Например, маленькие книжечки с мелькающими страницами да 
вались в качестве бесплатного понложения к плитке шоколада 
или к коробке конфет. Мутоскоп показывал, например, как со- 
бака выскакивает из своей конуры, 








{328.723 





Риг. 12 Мзтосков, созланыый в`ХУЧИ в 
Оказывается, что мутоскопы в виде книжечек с быстрым 
мельканием страниц появились раньше примитивных дисковых 
стробоскопов 30-х гг. ХИХ в. Нам удалось установить, что про- 
тотип мутоскопа встречается ‘уже, в ХУ в, 
`Мутоскоп ХУТИ в, быя описан как курьез в заметке Г. Т 
(Гастона Тиссандье) во журнале «Природа» (1892 г.) [48 
В 1868 г. Томас Линнеттв Англии вновь создает мутоскоп- 
кинеограф в вне книжки с рисунками последовательных фаз 
движения, отдельные страннцы которой с помощью  согнутого 
пальца быстро мелькают перед глазами и создают’ несложное 
непрерывное движение человека или животного [49—50] 
Качествейным скачком в исторни изобретения кинематогра- 
фа является не только знание стробоскопического эффекта, из- 
вестного с ‘античности, а научное, глубокое и точное изучение 
стробоскопического эффекта, особенио его физиологического м 
хянизма и оптимальной частоты смены отдельных изображени 
которое было начато Я. Пуркине, И. Сеченовым и Г. Гельм 
гольцем в 60-х гг. и развивалось в 70-х ХХ в. 






































2 И. в, соколок 








ГЛАВА И 


НЕПОСРЕДСТВЕННЫЕ ПРЕДПОСЫЛКИ 
ДЛЯ ИЗОБРЕТЕНИЯ КИНЕМАТОГРАФА 


ВТОРАЯ ПОЛОВИНА Х1Х в.) 


Когда же начинается история изобретения кийематог 
История кинематографа пачинается С’возникновения таких 
научных и технических предпосылок дяя, его изобретения, как: 
1) научное изучение стробоскопического эффекта: 2) усовер. 
зиенствование стробоскопов и сочетание” их с проекторами; 
3) изобретение и развитие моментальной фотографии благодаря 
усовершенетвованию сухих бромажелатиновых фотослоев и при- 
менению моментальных затворов. ча’также изобретение фото. 
графических аппаратов для‘бумажной и целлулондной 
4) серийная фотография движения животных и людей; 
бретение кинопленки; 6) развитие проекции и применение элек 
трической эпергии в ней» 7) развитие фотографической и про 
цнонной оптики. 


фа? 






























НАУЧНОЕ ИЗУЧЕНИЕ СТРОБОСКОПИЧЕСКОГО ЭФФЕКТА 


В 20-х и*80-х гг. ХИХ в, было установлено, что стробоскопи 
ческий эффект представляет собой слияние прерывистого ряз 
отдельных неподвижных изобр. ений (рисулков) последова- 
тельных" фаз ‘того или иного движения предмета и человека в 
одно \иепрерывное движение. Для получения стробоскопического 
ффекта-при помощи стробоскопов произволилось разложение 
непрерывного движения на прерывистый ряд отдельных непо 
движных изображений (рисунков) пи следовательных фаз этого 
движения 

Лишь в 60-х тг. ХХ в, было научно установлено, что преры- 
внстые следовые ощущения п коре головного мозга от преры. 
внстых световых раздражений длятся некоторые доли секунды 
после прехращения этих раздражений. 

Научное изучение стробоскопического эффекта начали в 
60-х гг. ХИХ в. чешский учевый Ян Пуркине, русский физнолог 
18 
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И. М. Сеченов и германский физнолог Г. Гельмгольц и продол 
жали в 70-х и 80-х гг. русские физики Ф. Ф. Петрушевский н 
А. Г. Столетов и Физиологи Н. Бакст и Л. Беллярминов. 

Чешский физиолог Ян Ввангелист Пуркине (1787—1869) п 
учно подошел к изучению сохранения зрительных ощущени 
в течение некоторой доли секунлы после прекращения световых 
раздражений. Он в своей докторской диссертации «К познанию 
зрения в субъективном отпошении» (1819) [1] освешал вопрос 
0 прекращении зрительных ощущений. Ян Пуркине изучал «све- 
товые следы»  (МасВЬИЧег), ^ послсдействие светового раздра 
жения. В современной физио 
логии и психологии сохрани 
лось так называемое явление 
Пуркине (перемещение места 
наибольшей светлоты в ина 
правлении от красного копца 
спектра к синему в условиях 
сумеречного зрения) и после- 
довательный образ Пуркине 
(смена быстрых  последова 
тельных вспышек, темноты и 
светлоты после освещения ком 
наты вспышкой трическо! 
искры) 

Ян Пуркине утверждал, что 
впечатление от светящихся тел. 
на периферических” частях сеть 
чатки исчезает скорее, чем. в 
центре се. Эта теория’ свидёь 


















































тельствует о том, что он-глу. 5 
боко подходил К сохранению ыы: 
зрительных ошушеймй после 
прекращения СВОТАВЬ/`раз- рис. 1А Ян Пуркние (1787—1860) 
дражени 

Не случайно, что°Ян Пуркине, изучавший сохранение зри- 
тельных ощущений после прекращения световых раздражений. 
еще в 1841 г. изобрел стробоскоп, а в 1862 г, — усовершенетво, 


ванный стробоской с девятью фотографическими слимками раз. 
тичных фаз движения — кинезископ 

Ян Пуркнине в Бреслау, а затем в Праге создал известный 
в то время во всей Европе физиологический институт 

Научные работы Яна Пуркине о «световых следах» высоко 
ценили И. М. Сеченов и Г. Гельмгольц. И. М. Сеченов в «Реф 
лексах головного мозга» (1863) [2] писал об его работах: «..со 
времени появления человека на земле и по первую половину 
нашего столетия, то есть ло первых работ Пуркине. люди, ко 
нечно, носиля эти следы в своих глазах постоянно, а между тем 
их несколько тысяч лег не замечали». Г. Гельмгольц в своем 
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«Руководстве по физиологической оптике» (1866) подробно из- 
лагает многие явления в области физиологии зрения, установ- 
ленные Яном Пуркине. 

Изучение стробоскопического эффекта вызвало в 60—80-х гг. 
ХИХ в. волну широкого интереса к стробоскопам. 

Для историков изобретения кинематографа явилось полной 
неожиданностью 1о, что в 1861 г, в год отмены крепостного 
права в России (за 35 лет до изобретения кинематографа), в 
Петербурге передовое изд 
тельство «Общественная поль 
за», в котором принимал бли- 
жайшее участие Н. А. Некра- 
сов, Издало анонимную кингу 
ОНТБЧЕСТИХЬ, УНЕЕЗЕ.ЛИТТЕЬНУИЫ в 105 странни(«Олисание опги- 
ческих увевелилельных прибо- 
ПРиВОРО ров> |3], где точ и подробно, 
с глубоким пониманием суше 
ства, `лела описаны первые 
стробоскопы — тауматроп, фе- 
навистископ и хромоскоп 
В «Описании оптических 
увеселительных приборов» ясно 
-- м точно говорится о том, что 
сохранение зрительных ошуще- 
ний в течение некоторой доля 
секунды после прекращения 
светового раздражения являет 
я основой таких оптических 
приборов, как тауматроп, фена- 
кистископ я хромоскоп. 

При описании фенакисти- 
скопа сопершенно конкретно 
не. 14. ТИНубвый дист книги «Опи- говорится о созлании стробо 
сание оптических увеселительных гри:  скопического эффекта — о пе. 
боров» пышедшей Петербум — редаче непрерывного движения 

ные при помощи быстрой смены 14, 
16 или больше отдельных фаз этого движения; на круге изобра- 
жается одна н та же фигура в различных положениях — сначала 
мальчик, стоящий прямо; затем он, приподнявшийся немного, 
чтобы прыгнуть: дальше — он уже в прыжке ит, дл и велн. бы- 
тро вращать круг, то мальчик будет казаться прыгающим 

С исторической точки зрения характерно, что широкий инт 
рес к первым стробосколам появился в Росени в начале 60-х г. 
ХИХ в., а во Франции -— на 20 лег позже, в начале 80-х гг, Как 
ужё указывалось выше, книга «Описание оптических увесели- 
тельных приборов» была издана в Петербурге в 1861 г., а первая 
статья о тауматропе и фенакистископе была напечатана во 
Франции лишь п 1880 г. в журнале «Природа» [4]. 

о 






























ви 


















































































Рабочий кабинст Яна Пуркине в` 60-х гг) ХХ в 
На столе стоят два прибора — микроскоп ‘и “ниезископ 





Иван Михайловим Сеченов 
(1829—1905), основоположник 
научной физнологии ин мате 
риалистической психслогин, в \ 
1863 г. опубликовал в ежеве- 
дельной газете «Мелицинскый 
вестник» (№ 47 и 48), ав 18567 
издал отдельной книтой свой 
тениальный труд «Рефлексы 
головного мозга», вкогором на- 
учно осветил физиблогинескую 
основу сохранения! зрительных 
ощущений в течение некоторо- 
го времени (после прекраше 
ния светового. раздражения, 
«скрытого нервиого возбужде 
нии» и «явлений ошутимых све 
товых следов, появляющихся 
вслед за каждым действитель- 
ным зрительным возбуждени- 
ем». Он развил теорию «све- ру: 16 Иши Михайло 
товых следов», разработанную а 
Яном Пуркине. 

И. М. Сеченов в ра 























те «Рефлексы головного мозга», пе 
числяя в заключении «пробелы в исследовании» и «то, что бу- 
дет когда-нибудь сделано в далеком будущем», выдвинул 
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«гипотезу о скрытом состоянии нерзногб вобуждёния» и сохране- 
ним зрительных ощущений после прекрашения раздражения, 
«явления ошутимых световых следов, появляющихся вслед за 
каждым зрительным возбуждением» 

Германи “Тюдвие Фердинанд Гельмеольц (1821—1894), круп- 
нейший немецкий физиолог н физик второй половины ХХ в. 
во ПП части своего классиче: 
ского труда «Руководство по, 
физнологической — оптикеь, 
вышедшей в 1866 г. [5], по 
<вятил описанию. стробоско- 
пическях яваений всего три 
страницы. Од кратко описал 
тауматроп доктора Париза, 
февакистивкой Плато, стро- 
боскопяческие_ лиски. Штам- 
пфера и дедалсум У. Хор- 
нера, Его заслуга состоит в 
том. то -би сделал стробо- 
скопические явления предме- 
том современной сму науки. 

Неожиданностью ‘для 
историков изобретения кине- 
матографа. явилось установ- 
ение того фактора что в 
университетском курсе опыт- 
ной физики Федора Фомича 
Петришевского, который он 

Рис, 17. Германи, Гельмгольц о ИС: 

с торый он опубликовал в 

1870—1872 гг. под названием 

«Курс наблюдательной физи 

ки» в двух ТОЛЕТЫХ томах овольно подробно сообщаются 

студентам-физнкам сведения о продолжительности зрительных 

ощущений и еохранении их после прекращения светового раз- 

дражения, о слиянии отдельных зрительных ощущений при их 

быстрой смене п одну непрерывную полосу и о разложении не. 

прерывного движения на отдельные неподвижные моменты при 

томоши стробоскопических приборов и о различных видах стро: 
боскопических приборов, известных в физике того времени, 

Ф. Ф. Петрушевский правильно описызает сохранение зри 
ельных ошущений после прекращения светового разиражения, 
слияние отдельных изображевий при их быстрой смене в одну 
полосу или, наоборот, разложение непрерывного движения на 
отдельные неподвижные моменты при помощи стробоскопиче- 
скоко прибора. Он, будучи физиком, не дает правильного психо. 
физиологического объяснения этим явлениям. Для него «световое 
ниечатление на глаз» сводится чуть ли не к чисто физическому 
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лействию свега на сетчагую оболочку. Он отчетливо не поли. 
мает, что сохранение зрительных ощущений происходит не на 
сетчатой оболочке глаза, а в коре головного мозга: 

Александр Григорьевич Столетов (1889—1896), од 
новоположников русской физики, создатель первой русской фи- 
зической научно исследовательской лаборатории, открывший в 
1888 г, законы фотоэффекта и создавший первый в мире фото- 
элемент, в своем университетском курсе лекций по акустике и 
оптике, который он читал в 80-х гг. и который полностью опуб. 
ликовал в 1895 г. под назва 
нием «Введение в акустику н 
оптику» [7—8`, научно сформу- 
лировал принцип сохранения 
ошущений после прекращени 
светового раздражения и стро- 
боскопический эффект. 

В 1886 г, русский физиолог 
Н. Н. Бакст в первом вылуске 
спосго «Курса физиологии ор- 
танов чувств» [9] читанном в 
Петербургском ‘университете, 
подробно писал о <охранении 
зрительных ощущений после 
прекращения раздражения 

Н. Бакст так описал олыт 
< диском, разделенным на ТРИ ры. 18. Стробосколическа диск 6 бе 
концентрических кольца (рис» олыми и черными секторами трех кон. 
18): «Сделаем теперь опыт” с центрических колец, применяемый для 
диском, разделенным на три’ изучения сляяния отдельных изобра 
концентрических кольца’) где аи 
внутреннее кольцо “состоит 
из белого и черного полукругов, среднее кольцо состоит из двух 
белых н двух черных четвертей круга, а внешнее кольцо состоит 
из четырсх белых и четырех черных восьмых чистей круга, так 
что во вссх/этих кольцах белые и черные секторы занимают 
по 180°. При’вражщении этого диска с известной скоростью, напри- 
мер со скоростью 40 разв 1”, он весь принимает однообразно се- 
рый цвет, независимо оттого, что при этом белый цвет сменяется 
черным по внутреннем кольце 40 раз в 1", в среднем кс 
80 разв 1", а во внешнем кольце — 160 разв |” Из этого явл 
ния слелует, что интенсивность ошущения, вызываемого перио- 
дическим возбуждением сетчатой оболочки, не зависит от про 
лолжительности периодов, если только‘ продолжительность 
пернолов достигает той предельной величины, при которой пе- 
риодическое действие белого света вызывлет беспрерывное и 
равномерное ощущение». 

Еще летом 1885 г. доктор медицины „Леонид Георгиевич Бел- 
лярминов, работая под рукозодством проф. В. И. Доброволь- 
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ского в Петербурге, изучал прерывистое раздражение сетчатки. 

Оп строил свои’опыты по прерывистому разлражению сет: 
чатки в 1885 г. ва принципе стробоскопни. 

В 1585 г. Л. Беллярминов: нашел, что при вращении круга, 
разделенного на черные и белые или разноцветные секторы, пре 
рывистые ощущения в центре сетчатки продолжительнее, чем 
на ве периферии, 

Это епилетельствует о глубоком изучении сохранения ‘наших 
ошушений после прекращения раздражения как физиологиче- 
ской основы стробоскопического эффекта, 

Затем он вел экспериментальную работ\ в, Физическом ин- 
ституте в Берлине. В 1889 т. он опубликовал свое исследование 
«О прерывистых раздражениях сетчатки» в «Вестнике офтальме 
логии» [101 

Л. Беллярминов в своем исследовании сформулировал в 
ные выводы по изучению физнологической основы сохранения 
зрительных ощущений после прекращения‘ раздражения и стро 
босколического эффекта. Он установна, Что число необходимых 
для получения постоянного впечатления раздражений при сла 
бых и средних ннтенсивностях з различных пветах для перифе. 
рии больше, чем для центра сейнатки, ‘и при этом для назальчой 
половины больше, чем для темпоральной», и что «при высоких 
интенсивностях число необходимых для получения постоянного 
впечатления раздражений в центре больше. чем на периферия, 
что по всей вероятности зависит от более быстрой угомляемости 
периферии. 

Статья Л. Бедлярминова «О прерывистых раздражениях 
сетчатки» была» также напечатана на немецком языке в 
«АШгесН: уоп Стас» Агсву ° Ни Ормамтоюре» (1889) [11 

В 80-х г" ХХ п. (за 15 лет до изобретения кинематографа) 
было общеизвестно очень важное для изобретения кинемато- 
графа положение, что отдельные неподвижные изображения лри 
смене со скоростью от 10 до 24 раз з секунду сливаются и <0з- 
дают впечатление непрерывного движения. Интересно отметить, 
что, олтимальное число смены изображений в этих опытах сов- 
падает со сменой 24 кадров в секунду в современном киноаппа- 
рате, Е 
В настоящее время может показаться случайностью, что пер- 
вые изобретатели киноалпарагов снималя н проецировали филь- 
мы со скоростью 16 кадров в секунду. 

Скорость смены 16 отдельных кадров в секунду в первых ки- 
ноаппаратах 1895—1896 тг. была основана на многочисленных 
опытах по изучению сохранения зрительных ощущений после 
прекращения раздражений и слияния отдельных ощущений в 
единое непрерывное восприятие, произведенных в 80-Х и в на- 
чале 90-х тг. ХТХ в. 
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ФОТОГРАФИЧЕСКИЕ СТРОБОСКОПЫ 
ВО ВТОРОН ПОЛОВИНЕ Х1Х В. 


Во второй половине Х1Х в. были созданы различные усовер- 
шенстволанные фотографические стробоскопы для непосредст- 
венного рассматривания, которые явились предпосылкой для 
изобретения и развития хронофотографии непрерывного движе 
ния людей и животных в 80-х и 90-х гг, ХХ в. Эти фотогр. 
ческие стробоскопы имели небольшое количество (не боль 
десяти) фотографических изображений с различными фазами 
несложного непрерывиого движения. До конца 70-х гг. и нача 
50-х гг. ХПХ в. из-за отсутствия моментальной фотографии и 
хронофотографии приходилось снимать несложное «движение 
‘ловека не непрерывно, а путем разложения его на небольшое 
количество отдельных фотографических снимков «мертвых 
которые должны соответствовать различным фазам непрерывно- 
го движения. Следующим шагом от фотографических стробоско- 
ов е небольшим количеством фотографических. изображений 
явилась хронофотография непрерывного движения 

Первые фотографические стереостробоскопы в_ 50-х п 
ХИХ в. — это стереостробоскопы А. Франсуа\ Клод (1851—1853), 
Жюля Дюбоска (1855) и других. Сочетание стробоскона и сте- 
реоскопа в то время было сложным. делом, которое тогда не да- 
вало технически удозлетворительного результата н не получило 
дальнейшего развития 

В 1851—1853 гг. фотограф А. Франсуа Клод», француз, жив- 
ший в Англии, тоже создал фотографический стереостробоской 
[12—13}. Фотографический стробоскоп *Ф. Клод» был показан 
на Всемирной выставке в УТондоне в_1851 г. Ф. Клодэ получил 
патент № 711 от 28 марта 1853 г. Стробоскоп Ф. Клодэ имел 
восемь изображенийчразличных фаз движения. Он являлся од- 
ним из первых опытов применения фотографии в стробоскопе 

В 1852 г. парижекий оптик Жюла Дюбоск создал фотографи- 
ческий стереостробоскоп, который был похож на стробоскол ба- 
рабанного типа’ — «волшебный борабан» У. Д. Хорнера [12] 

С 60-х гг. Х1Х в. развились простые фотографические стробо. 
скопы, в которых рисунки фигурох с различными положениями 
рук и ног были заменены фотографическими снимками отдель- 
ных неподвижных, «мертвых поз» того или иного несложного 
движения человека. В 1860 г. Метер Губерг Десвинь получил 
патент на зоотроп барабанного типа, имевший фотографии. 

В 1860 г. американский ученый и изобретатель Колеман Сел- 
лерс в Филадельфии изобрел стереомутоскоп — Кинематоской, 
нв 1861 т. он получил на него патент 14—17] 

Колеман Селлерс был профессором механики в школе Фра 
клиновского института в дельфии. Позже он занимал пост 
президента Франклиновского института. Он был изобретателем 
в области механики и фотографом-любителем. 
















































































персоскопический — мутоскоп— Кинематоскоп — Колемана 
селлерса представлял собой цилиндр < двойным окуляром, в ко- 
тором были применены стерсоскопические призмы, и со щитком 
для ограждения глаза, Этот цилиндр имел дьа сегмента, которые 
позволяли свету падать ия изображения, Внутри цилиндра имел 
ся ряд листов, нахоляшихся на центральной оси. Изображения 
прикреплялись к этим ластам и весь ряд приводился в движение 
посредством вращения ручки Вокруг листов имелась круговая 
олозянная лента, в которой были сделаны выемки приблизитель- 
но в 1 дюйм в длину ив %/* дюй- 
ма в-ширину. Через эти выем. 
ки рассмитривались изображе- 
ния по мере их пращения, 
Чешский физиблог Ян’ Пур- 
ине в 1862г. вместе с извест- 
ным оптиком °Дурстом соз 
стробоскоп, названный им ки 
незископом, жоторый представ- 
лял\собой " стробоскопический 
диск с`дезятью фотографичес 
кими, снимками различных фаз 
движения. После смерти Пу 
хине в его бумагах был найден 
диск с девятью фотографиче 
скими снимками, изображаю- 
Рис. 19. Кинезископ Ява П щими ученого в девяти фазах 
(1852) двяжения [18—19]. 

Индрих Брихта в журнале 
«Искусство кино» (4915) [18] пнсал: «Пуркике был учены а у 
Ито в Институте, изнестном в то время на всю Европу, возник 
первый стробоскопический диск, который яваялея не’ только 
интересным” разведением, но н служил пособием при демон- 
<трации физиологических явлений. Так, рисунки, показывающие 
биение человёмескога сердца в разрезе, вставленные п кич 
скол, оживают в настоящее время точно так же, как и сто лет 
назад, когда Пуркине демонстрировал их своим слушателям 

Небольшой диск с картинками был для Пуркине не просхой 
©1СКОЙ итрушкой; он уже в то премя как бы предсказывал слав-. 
ную будущиость кинематографу». 

В 1881 г. был создан дисковый стробоскоп с фотографически- 
ми ‘сиимками лошадей Э. Мюйбриджа [20] 
Оттомар Аншюти в 1882 г. создал фотографический стробо- 
п барабанного тниз, при помощи которого показывались не. 
сложные движения мальчиков, играющнх в чехарду. Он в 
15871889 гг. создал электрический сгробоскоп (шнелльзеер, 
или электротахископ), который имел ряд стеклянных лиапози, 
тивов с изображениями различных фаз движения, освещаемых 
вспышками гейслеровой трубки [21] 
























































































Московский фотограф Адольф Федорович Рейне 14 ноября 
1891 г. на 121 заседании Постоянной комиссии при Отделе при- 
кладной физики Московского музея 
прикладных знаний (Политсхническо- 
то), как гласит опубликованный пр! 
кол, «демонстрировал фотографиче- 
<кий стробоскоп, устроенный с заме 
ною обыкновенных стробоскопических 
картин фотографическими, причем все 
движения людей и животных получа- 
ются поразительно верными» [22] 

Американские историки кино [23] 
считают крупным историческим фак 
том то, что Эдуард Мюйбридж на Ко. 
лумбовой выставке в Чнкато в 1893 г 
пок; ‚л свой стробоской дискового ти- 
па — зоопраксоско Зоопраксоской 
воспроизводил от 12 до 14 отдельных 
фаз движений лошадн со всадником риб 20 Стробоской Отто 
или гимнаста. мор Дишютиа (1882) 









СТРОБОСКОПЫ, ОСНОВАННЫЕ НА ОПТИЧЕСКОЙ КОМПЕНСАЦИИ 


В 18369 г. иззестный английский физик Джемс Клерк Макс- 
веля, создатель электромагнитной Теории сзета и теории цвет- 





Рис, 21, Праксиноской-театр Э. Рейно (1879) 


г кчудесный барабан» с оптическим выравни- 
утых лииа [24] 


ного зрения, соз1 
ваннем при помощи во 




















Французский изобретатель Эмиль Рейно (1844 1918), про- 
фессор физики в лицее Июн, в 1877 г. применил в своем пракси- 
носкопе принцип оптической компенсапии при помощи зеркаль- 
ного многогранника, ‘помешенного знутри барабана Праксино- 
скоп Э, Р* 0 являлся вилонзменением самого раннего стробо- 
скопа — «волшебного барабаназ У. Д. Хорнера (1833). В этом 
праксиноскопе функцию щелей осуществляет зеркальный много- 
гранник, помещенный в По схеме праксиносхопа 
Э. Рейно были построены в 1926—1929 гг, несколько сзерхско: 
ростных киносъемочных алпаратов с оптической компенсацией, 
позволявших снимать с частотой ло 40000 и более кадров ® 
секунду 125], 

В 1879 г. Э. Рейно создал более усовершенствованный стробо. 
скоп < зеркальным мпогогренником — праксиноскоп-театр. 
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Разновидности стробоскопов лля непосредетвенного 
рассматривания п ХИХ в. 





1 Днехоные стробосколы „6 рисунками 





«ковый стробоскоп _ фенакистиской Ж: Пзато (1833) 
робосхотические диски Симона 1Итамифера (1833) 
3 Стробоскоп Яна Пуркиме (1841). 











скопы барабанного типа с рисунками 
1 бный барзбан» У. Хорнера (1833) 
2 ой прексиноскоп Э. Рейме (1877) 
3. Пракенноскоп-тетр Э. Рейво (1879). 
3. Объемный зоотроп Э, Ж. Марея (80-е г`_Х!Х в) 
Ш. Фотографимеские стереостробоскопы 
1. Фотографический чстереостробоской А. Ф. Клод» (1851—1853) 
2. Фотографический Стереостробоской Ж. Дюбоска (1852) 








1У, Фетографические стереомутосколы 


1. Фотографический стереомутоской К. Селлерса (1860) 


№. Простые фотогр 





инеские стробоскопы 


1, (Фотобрафический строб, 
2. Киповископ Яна Пуркине (1862) 
у оототрифеский стробосныя 6 
+. Фотографичискай `‘стробоскоп 
О. Аншютца (1889 181) 
5. Фотографичекий стробэсков, котор 
® Политехническом музее 
6. Зоопракгограф Э. Мюйбрилжа (1898) 





кой П. Г. Десви 





(1860), 









банного типа ©. Аилотия (1882) 
скозого типа —— улекур 








Й демонстрировал А. Ф. Рейне 





ут робоскопы, основанные на оптической 
хомпенсани 





1. Стробоскоп © вогнутыми анизами Д, К. Максь 
2—3 Праксиноскопы © зеркальным ‘миогогра 
носкоп (1877) и праксиноскоп-театр (1879) Э. Ре 


пла (1869) 
ком — простой пракси. 
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ЗНАЧЕНИЕ ТЕОРИИ СКАЧКОВЫХ МЕХАНИЗМОВ 
ДЛЯ ИЗОБРЕТЕНИЯ СКАЧКОВЫХ МЕХАНИЗМОВ КИНЕМАТОГРАФА. 


Развитие теоретической механики и особенно теории скачко- 
вых механизмов является одной из предпосылок для изобретения 
скачковых механизмов в киносъемочных и кянопроекционных 
аппаратах. До сих пор историки изобретения кинематографа не 
интересовались развитием скачковых киномеханизмов 

Скачковые механизмы были актуальной про 
ческой и прикладной механики в 80-х и в начале 

Работы русской школы 
по теорин механизмов во 
второй половине ХИХ в 
П. Л. Чебышева, Х. М. Гох 
мана и других — создали 
предпосылки лля изобрете“ 
ния и других скачковых ме 
ханизмов — кинематографа 
грейферя и кулачкового ме- 
ханизма 

Гениальный русский ма- 
тематик и основоположник 
теории механизмоз Пафну- 
тий Львович. Чебышев 
{1821—1894) в своих раз- 
личных моделях мехакизмов 
разрешил задачу снитеза ме- 
ханизмоз © остановками. 
Академики Н.Г. Бруевич и 
И. И. Артоболевский” в 
статье «Русская иода. по 
теорни механизмов» («Изве- Рис. 22 Пафиутия Лънонич Чебышев 
стия Академин, нвук_ СССР. (1821—1894) 
Отделение технических 
наук», 1945.1 ) [26] писали о П. Л. Чебышеве: «Им синте- 
зируются раздиуные варианты механизмов с остановками. В ре. 
шенни последней задачи Чебышев более чем на 50 лет опередил 
немецких ученых Альта, Бейера, Рау и других 

Академик И. И. Артоболевский и Н. И. Левитский во втором 
выпуске «Научного паследства П. Л. Чебышева», изданном Ак. 
демией наук СССР в 1945 г. [27|, и в четвертом томе Полного 
<обрания сочииений П. Л. Чебышева, изданного Академией наук 
в 1918 г. [28], дали описания механизмов < остановками П. Л. Че 
бышера и, в частности, его замечательного «механизма с дли 
тельной остановкой ведомого звена в конце его хода». Этот «ме- 
ханизм с длительной остановкой ведомого звена в конце его хо 
а», разработанный П. Л. Чебышевым, оказал влияние на при. 
менение грейферного и кулачкового механизмов в кино 
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пемой теорети- 


Ю-х гг. ХИХ в 



































































В вастояше 








время документально установлено, что ряд ме- 





мов с остановками П. Л. Чебышева 
плнтельно! 
хода» в 1893 г 





пемонстрировались 


75 


кой 1. Л. Чебышева (поданиняк хр 
Академии наук СССР) 





в частности, его «ме. 
ведомого звена п конще его 
в Национальном музее ис 
кусств и ремесьл в Париже 
я были воспроизведены и 
описаны в самом распро. 
<траненном французском на 
учно-популярном журнале 
того времени «Природа» 
(1893) [29] 

Теория  пинтового з 
цепления, разработанная 
В. И. Альбицким в конце 
80-х и в начале 90-х гг. [30], 
и теория зубчатых зацепле- 
ний, разработанная приват- 
доцентом, впоследствии про- 
фобсором ”” Новороссийского 
университета, Х. И. Гохмс- 
ном а 80-х и 90-х гг, [31—33], 
оказали непосредственное 
влиятие на изобретение пер- 























кинематографического скачкового механизма— 


оригинального червячного зубчатого механизма (< 


ювкой п. 





‘литки»} 








Чебыше 


выставленные в Национальном музее 
искусств и ремесел в Париже в 1808 г 





мены изобра; 


ений, сделанного механиком Но- 


вороссийского университета И. А_ Тимченко в 189 


русских естествояспытателей н врачей в Мо. 
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скве в яипаре 1894 г. И. А. Тимченко и Х. И. Гохман одновре- 
менно работали не только в одном и том же Новороссийском 
университете в Одессе, но и ‘на одной я той же кафедре. 

В 1875 г. Франц Рело в своем капитальном труде «Теоретиче 
ская механика» [34] олисал кулачковый механизм, представля 
щий собой круглую шайбу, вращающуюся около неподвижного 
центра. В 1886 г. профессор прикладной механики в Технологи 
ческом институте, в Морской академия и в Институте граждан 
ских инженеров в Петербург Иптолиг Антонович Евневич 
(1831—1903) в «Курсе прикладной механики» 735] исследовал 
различные виды кулачковых механизмов 


МОМЕНТАЛЬНАЯ ФОТОГРАФИЯ 70—80-х гг. Х!Х » 
КАК ОСНОВА ХРОНОФОТОГРАФИИ 


Моментальная фотографня (особенно слемка быстрых движе- 
ний) являлась оснозой для возникновения хронофотоРрафии 
80-х тг. МХ в. 

Моментальная фотография благодаря изобрелению сухого 
броможелатинового процесса Ричардом Мэддокеом”в 1871 г, и 
особенно усовершенствованию его в 1878 г.\ кбторое лозволи 
сократить выдержку до екунлы, получила широкое распро- 
странение, но после изобретения момеитальных затзоров в на 
чале 80-х г. она стала господствующим бпособом. 


Время экспозиции в различных Зидах_ фотографии [36—37 


В телиографии на асфальте Ньегег 3827) 6 час. 
В даерротипии Ньепса и Дахерра (1839) 30 мин. 
В калотипии Талбота (1841) ” 3 мин, 
При мокроколлодионных еЙояхо (1851) : 10 сек 
При  бромосеребряных “желатяновых слоях 

время их усозершенетвования (1878) 
Прин  высокочувствительных  бромосеребряных 

слолх” (1900) оз сек 


Сухие броможелатиновые свегочувствительные слои и момен 
тальные затворы позводили снимать быстрое лвижение. Момен 
тальния фотография\ явилась исходным пуиктом и основой для 
развития хронофотографии в 80-х гг. Х1Х в. Без развития момен 
тальной фотографли были бы невозможны опыты хронофотогра, 
фии Ж. Э. Марея-с 1882 г. и Оттомара Анииотца с 1885 г. 

"Лев Викентьевич Варнерке (В. Малаховский) внедрил в Рос 
сии в конце 70-х гг. Х1Х в. новый п те голы сухой броможелати 
новый процесс. Его фотографическая лаборатория выпускала су 
хие броможелатиновые пластинки и пленки высокого качества 

Характерно, что в приложении «Светопись» к журналу 
«Свет» (1878, № 5) [38] была напечатана статья: «Чувствител 
ная негатизная ткань Л. В. Варнерке>, в которой гозорилось 

«Главная заслуга г. Вариерке в развитии фотографии заклю- 
чается в приготовлении сухих пластинок, или, правильнее говоря, 
пленок, совершенно заменяющих ногатизные стекляяные пла: 

31 








ке. 35. Нисефор Ньепе, изобрета- 
тель первого фотографического 
процесса—гелиографии (1824. 


Рис Ричард Мэддокс, изо- 

бретатель сухого броможелати- 

нового процесса в фотографии 
(1870) 


рис. 26 Лун Жак Манде Дагер. 

изобретатель второго фотографи 

ческого процесса — дагеррозипии 
(1837—1839 











тинки. Эти пленки приготовлялись из той льсии. Слой © 
наливался из бумагу, покрытую <ернокиглым баритом н пред 
ставляющую совершенно ровную, гладкую поверхность. Налн- 
вается эмульсия и тотчас же снова сливается, так что остается 
ее весьма тонкий слой, затем снова наливается такой же. тонкий 
слой квучука, растворенного з бензине, потом опять слой э 
сии и эту процедуру повторяют до семи раз. Все эти семь плёнок 
представляют одну чрезвы- 
чайно тонкую несжимающу 
юся пластинку, совершенно 
прозрачную бесивстную все- 
тда остающуюся глалкою, 
гибкою и легко отделяюшук 
ся ог бумаги». 

Осповоположний фото 
графини в России С. Л. Ле 
вицкий на первом заседании 
\У фотографического отдела 
Русского технического обще- 
ства 28 апреля 1878 г. «на 
помнил членам отдела отом 
совершенстве, © которым 
владеет г. Варнерке эмуль 
сионным процессом. При его 
демонстрациях, он, как бы 
шутя, играя, совершал все 
манипуляции и вызывал фо 
тографическое изображе- 
ние» («Светопись», прило, 
жение к журналу °«Свет») 
189] 

Вскоре Л. В. Варчеряе Рис 28 Л. В 
открыл фотографическуюл 
бораторию в Лондоне’ Этот 
факт свидетельствует о том, что технический уровень его фото- 
графической (лаборатории в Петербурге был настолько вы- 
сок, что он 'Увпешно конкурировал с лучшими западно-европей- 
скими фотолабораториями. Л. В. Варнеркс, по словам выдающе- 
тося немецкого историка фотографии Мозефа Мариа Эдера 
в 1881 г получил медаль Королевского фотографического об- 
шества в Лондоне. 

Еще в 1906 г, в полье 
ся краткое упоминан 


















































нерке 
а (Владислав Малаховский) 
































й фотографической прессе встречает 
е, чго Варнерхе был поляком. В сообщении 
о заседаниях Варшавского фотографического общества, напеча 
танном в журнале «Ро\ойга! \Магзха\узК\» '40], говорилось: «...за 
тем Ковальский показал и объяснил собравшимся фотометр, 
изобрегение нашего земляка Варнерке» 

В. Ромер в 1952 г. в журнале «За РоортаЙ» М И, опираясь 


3 и. в соколою 33 























на сведения, полученные от профессора Станислава Чеханоз- 
ского, впервые <ообщил, что Л. В. Варнерке —это Владислав 
Малаховский, член Рады Народовой в Вильно, который после 
поражения восстания в Литве бежал в Петербург, а затем в 
Лондон, За голову Малаховского Муравьев-вешатель назначил 
награду в 10000 рублей. 

Значительная часть жизни и деятельности этого выдающе- 
гося польского изобретателя протекла в России, в Петербурге. 
По дошедшим до нас сго пись- 
мам, он. владел русским языком, 
ках русский, а не как иностранец, 

Л. В. Варнерке (В. Малахов: 
ский) был активным членом Пя- 
того фотографического отдела 
Русского техничеекогь общества, 
Редакция журнала” «Фотограф» 
тордиласьдего сотрудничеством н 
писала об этом/во всех объявле- 
ниях крупными буквами. В ок 
тябре\1880 г. он доложил Русско- 
му техическому обществу 0б ус 
пройстве своего  сенситометра. 
В 1882 г. на Всероссийской про- 
мышленно-художественной — вы 
ставке в Москве ол выставил свой 
ёнситометр, актинометр и сухие 
броможелатиновые пластинки с 
образцами работы на них в фото- 
:. графиях А. И. Деньера (академи- 
и АНУ. Аитоновия ка живописи), С. Л. Левицкого, 

алом Бергамаско и других 53 

Люболытио, что английские 

историки фотографии, плохо зн 
риоды жизни н леятельнасти Л, В. Вар- 
ъко последний период 
ийским изобретателе: 









































ющие ранний и.блавный п 
перке_(В. Малаховского) н знающие тс 
его жизни и творчества, считают его аиг. 








ИЗОБРЕТЕНИЕ МОМЕНТАЛЬНОГО ЗАТВОРА Х 


Изобретение момелтальчого фотографического затвора в на: 
чале 80-х гг. ХГХ в. яплялось одной из предпосылок для ‘развития 
хронофотографии 

Сигизмунд Антонович Юрковский, фотограф из Витебска, з 
1881—1882 гг. изобрел моментальный затвор. который получил 
широкое распространение за рубежом и ‘оказал влияние на раз- 
эитие хронофогографии п 80-х гг. Моментальный затвор С. Юр- 
ковского приобрел известность за рубежом «под именем затвора 


34 

















Аншютца и Торитон-Пикара», о чем еще в 1896 г. с гооечью пи 
сал крупнейший деятель фотографии дореволюционного, а так- 
же и советского времени — В. И. Срезневский [42]. 

Моментальный затвор С. А. Юрковского демонстрировался 
на лекции Л. В. Вариерке в Политехническом музее. 

В ноябре 1882 г. в журнале «Фотограф» С. А. Юрковский 
опубликовал статью «Мгновенный. затвор» [43], в которой. дал 
подробное описание механизма моментального затвора. Ой пи- 
сал; «Назначение этих ширм попеременно открывать и Закры- 
вать объектив и так, что ког- ^ 
да одна из них откроет его, 
то другая по тому же ил 
правлению станет  закр 
вать». 

С. А. Юрковский в статье 
«Моментальный затвор при 
пластинке» в журнале «Фо- 
тограф» (1883) [44] подчер- 
кивал значение своего мо- 
ментального затвора при 
съемке быстро движущих 
предметов: «Если при на- 
ружном затворе (хотя бы ла- 
же при внутреннем, но уст- 
роенком при объективе) по- 
лучится возможность снять 
с известной  отчетливостью 
дзижущийся предмет, то 
твор при пластинке даст ту 
же отчетливость в такой же 
сеанс, если бы этот предмет 
двигался вдвое скорее” Или, 
другими словами, затвор при 
пластинке дает изображение движущегося предмета, при том же 
сеансе, ровно’вдвое. отчетливее». 

Немецкий фотограф в Лиссе (Познань) Озтомар Аншютц 
27 ноября 1888 г. ма шесть лет позже публикаини статья 
С. А. Юрковского, получил германский патент № 49919 на момен- 
тальный фотографический затвор [45]. 

Затвор О. Аншютца впоследствяи выпускался оптической 
фабрикой К. П. Герца в Берлине. Эта фабрика в своих объявле 
пиях писала о шторном затворе перед пластинкой в склалиом 
момеитальном аппарате «Герц—Аншюти»: «Шторный затвор 
для всякого рола моментальных снимков ло '/лож сскуплы..» [46] 

Изобретеняе момелтального затвора привсло к быстрому 
развитию хронофотографии в 80-х и в начале 90-х г. 

О. Аншютц в середине 80-х гг. ХИХ в. произвел ряд послело- 
вательных снимков < двяжущихся предметов, прячем благоларя 
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|Рие. 30 Моментальный затвор С. А. Юр 
конского (1882) 




















изобретению затвора, помещенного у светочувствительной пла- 
<тинки, он лучше, чем Э. Мюйбридж, использовал свет и полу- 
чал более короткую экспозицию. 


ИЗОБРЕТЕНИЕ ФОТОАППАРАТА С РОЛИКАМИ 
ДЛЯ СВЕТОЧУВСТВИТЕЛЬНОЙ ЛЕНТЫ 


В 1877 г. в России „7. В. Варнерке (В. Малаховский) изобрел 
лервый в маре роликовый фотоаппарат с бромосеребряной кол. 
лодиопиой лентой, получивший широкую известность за рубежом 
и ставший там образцом для копирозания [47] 








г фотографический ан 

6 роликами для бумажной бромосеребряной код. 

лодионной ленты, изобретенный Л. В. Варнерке 
(В, Малаховским) 11877) 














Только через \| лет после этого роликового фотозипарата 
Л. В. Вариерке, в 1888 г. был выпушен фотоаппарат «Кодак» 
с бумажной лентой [18] 





ФОТОЛППАРАТЫ, РАССЧИТАННЫЕ НА БОЛЬШОЕ 
КОЛИЧЕСТВО ПЛАСТИНОК 
В начале, 80-х гг_ХЛХ в. бь 
считанные на 6. 
смену 
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ли изобретены фотозпиараты, рас- 
лыное количество пластинок н на быструю их 











В 1880 г. в России поручик Измайлов сконструировал фото- 
трафический аппарат, имевший ревользерный барабан в сочета 
нии с системой магазииного ружья и большой запас фотопласти- 
нок (ло 70 штук) [497. Интересно отметить, что конструктивные 
идеи фотографического аппарата Измайлова 1880 г, — револь- 
верный барабан, система магазинного ружья — были близки к 
конструктивным особенностям «фотографического ружья» 
Э, Ж. Марвя, изобретенного в 1882 г. («собячка» ружья) 

















СЕРИЙНАЯ ФОТОГРАФИЯ НЕПРЕРЫВНОГО ДВИЖЕНИЯ 
ЖИВОТНЫХ И ЧЕЛОВЕКА 


Серийная фотография движения человека впервые зароди 
ась в 70-х гг. ХХ в. 

Генри Ренно Хейл, изобретатель проекционного фототрафи 
ческого стробоскопа, в 1870 г. снял отдельные позы двухтанцо 
ров [50—51 

Первоначально, до изобретения моментальной фотография 
на сухих броможелатиновых фот. оях, можно было снимать 
не последовательные фазы какого-либо непрерывного движения 
человека, а только отдельные и даже «мертвые позы», из кото- 
рых создавалась иллюзия непрерывного, движения. 

Встал вопрос, кто, Г. Хейл или Э. Мюйбрилж, является зачи- 
нателем съемки непрерывного движения? 

В сущности ни Г. Хейл, снимавший только неподвижные позы 
танцоров, нн Э. Мюйбридж, снимавший только отдельные мо- 
менты быстрого движения лошадейь не снимали непрерывного 
движения животных и человека. 

Американский фотограф. Эдуард Мюйбридж з 1872 г., а зв- 
тем, после пятилетнего перерыва, в 1878 г. случайно стал зани 
маться серийной фотографией движения лошадей [52] 

В 1872 г. миллионер-Лелэнд Слэнфорл, большой любитель и 
зпаток лошадей, однажды/в споре со свойми друзьями настач- 
вал, что скаковая лошадь во вромя галола поднимзет все четыре 
ноги. Чтобы это доказать, Стэнфорд пригласил фотографа Мюй- 
бриджа снять движение ‘лошади при помощи ряда фотокамер, 
у которых затворы открывались в то время, как мимо пробегала 
лошадь. 

Эдуард Мюйбридж с 1878 г. произподил опыты серийной 
фотографии. Он делал фотоснимки отдельных фаз лвижения ло- 
‘шадей с помошью стоящих рядом фотографических аппаратов,» 
которые лействовали благодаря тому, что лошади ногами задь- 
вали протинутые на их пути шнуры’ Перзоначально Э. Мюй- 
бридж пе ставил своей цельн получение стробоскопического 
эффекта при последующем расположении этих снимков по от- 
дельным фазам лвижения в порядке их последовательноети. 

Многие историки кино преувеличизают роль серийной фото- 
трафии Элуарда Мюйбриджа ке только в 1872 г., но ив 1878 г., 
в 80-х ив начале 90-х гг. ХТХ столетия 
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Даже Терри Рамсей писал о серийных съемках лошадей 
Мюйбриджа в 1877 г. так: «Мюйбрилж сделал несколько мо- 
ментальных снимков © лошадей Стэнфорда. На некоторых 
снимках Мюйбрилжу удалось запечатлеть только нос лошади, 
на других он хорошо заснял изображение хвоста. После беско: 
нечных попыток Мюй@рнлжу чисто случайно удалось сделать 


























Рие. 32 24 фотокамеры, установленные Э. Мюй. 
бриджем для‹съемке отдельных Фаз движения 
Яышади 





четыре снимка, которые имели некоторое значение лля Стан 
форда. Один из этих ведостаточно отчегливых снимкоз показы- 
вал лошадь, отделяющуюся от земли всеми четырьмя ногами 
сразу. Ма остальных были схвачены разные другие стадии бе 

Стэнфорд-лосоветовал Мюйбриджу поставить в ряд несколь- 
ко камер и однбвременно пустить их в ход. Мюйбридж устано- 
вил вряд Нять камер. Он привязал к затворам шнуры, которые 
протянул поперек беговой дозожки. Предполагалось, что лошади! 
‘во время’ бега заденут эти нитки и сами себя сфотографируют 
Однако из этих попыток ничего не вышло. Шнуры! рвались, пу’ 
тались, пугали лошадей, но затворов не открывали» [53], 3 

Даже тогда, когаа ниженер Джон Д, Исазке установил бата 
рею фотокамер сначала из пяти, потом из двенадцати и, нако- 
вец, из двадцати четырех фотокамер для съемки лошадей, 
Э. Мюйбридж в 80-х я в начале 90-х многократно снимай 
движения лошадей (рысь и галоп), а затем подбирал этн снимки 
для-зоотропа, соединяя разрозненные части различных съемок 
в одно целое в порядке последовательности отдельных фаз. 

Э. Мюйбридж на свои опыты серийной фотографии движения 
животных с 1878 г, расходовал по 50 тысяч сухих фотопластинок 
38 
















































Снимки Э. Мюйбриджа были опубликованы в один- 
ие животного» и Филадельфии в 1887 г.. 
кение с 20 тысячами фаз 


з год [54] 
надцати томах «Движен 
в которых было помещено 781 изобра: 
различных движений [5: 

Немецкий фотограф Оттомар Аншютц в 1885 г. з Военном 
кавалерийском институте в Ганновере, повторяя опыты Э, Мюй 
бриджа, произзодил фотоснимки отдельных фаз дзижения ло- 
шали н всадника при прыжке через барьер, Снимки О, Аншютца 
были опубликованы впервые в журнале «Иллюстрирте Цейтунг»® 
(№ 2218) 2 ямваря 1886 г. [56]. 


чим 
мо мо № 


да У 
жжжим 


пощее раслолож 






































Рис, 35. Фотосиныки отдель 
изведенные Оттомаром Аншютлемим 1885 г, и послед 
ине их по фоЗам двужения 








О. Аншютц, как и Э. Мюйбрилж, з 1885 г. снимал отдельные 
моменты движения лошади и’добился более или менее удовлет- 
ворительных результатоз почсерийной фотографии непрерывного, 
движения, использоваз моментальный затзор С. Юрковского и 
›бретателей и фотографов-эксперимента: 











достижения других и: 
торов по хронофотография 
Родоначальникями хронофотографин непрерывного движе- 





ния с достаточной частотой спимков, которая легла в основу 
кинемато“рафа, ие являются ни профессор П. Ж. Янссен, созда 
ший «фоторевольнер» в 1874 г. ни Эдуард Мюйбридж, зачина 
тель серийной фотографии в 1872—1877 гг. и ни Оттомар Ан 
шиоти, повторимший опыты серийной фотографии Э. Мюйбриджа 
в 1583- |885 гт 

5: Марей, изобретший «фотографическое ружье» п 
1882 г., является основоположником хронофотографии непреры 
ного движения людей и живогных, которая стала одной из сос- 
тавных частей кинематографа 























ИЗОБРЕТЕНИЕ НЕГОРЮЧЕЙ ФОТОПЛЕНКИ 





В России в 1878—1881 гг. была изобретена негорюч 


с фотографическим слоем 
Петербургский фотограф И. В. Болдырев в 1878—1881 гг 


изобрел негорючую прозрачкую и эластичную пленку на три года 
раньше, чем Карбутт в Филадельфии применил горючую целлу- 
40 





н пленка 

















лоидную пленку в качестве подложки для фотографического 
слоя (1884), и на семь лет раньше, чем Истмэн применил целлу- 
тоидную ленту в спонх фотоаппаратах «Кодак» (1889). 

И. В. Болдырев еше в 1882 г. с большим успехом демонстри- 
ровал свою пленку на Всероссийской промышленно-художесг- 
венной выставке в Москве. 
Гааета «Всероссийская 
выставка» (1882) [57] пн АТА ® Я] 
стична настолько, что ни 8: = 
свертывание в трубочку 
ни сжимание в комок пе 
могут застазить ее искри 
виться или поломаться 
Одинаксво мало подвер 






















































лода воды». — - 
И. В. Болдырев в бро. 
шюре «Изобретения и усо- 
ные по фотографии» ы 
(1886 г.) 158], гисал о сво чт 
«Я приготовил ю 
прозрачной и эластич- ы 
«С появлением 'бромо: Ч ВЕСЕ 
сколько ийменить и усо: «Всероссийская выставка» (1882, № 30). 
вершенетвомииь пленку. бор ииоваио, Стол оо обрели 





причем я Пазвал 
«смоловидиая пла 

стинка»: такос пазвапие 

мне кажется, вполне отвечает ее назначению, тем более, что она 
по своей плотности и прозрачности соотвегствует 
обыкновенному. стеклу» 

«Я и сам не сразу убедился в полной пригодности приготов- 
ленной мною пленки лля замены стекла в фотографии, но лишь 
после многих проверочных испытаний». 

По отзыву пре 
ген. Коховского, опубликованному в «Ру 





ной фотопленки 











седателя комиссии Педагогического музея 
ском инвалнле» в 
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1886 г. [59], пленка <не изменяется от погружения в кипящую 
воду» и очень мало н притом несущественно изменилась в тем- 
пературе газового «волшебного фонаря, в которой была выдер, 
жана в течение | часа 5 мин.». 

Это замечательное изобретение погибло в 
Россия. 

Пленка И. В. Болдырев 1878—1881 гг, обладала всеми свой 
<твамн негорючей кинопленки: прозрачностью, гибкостью в 
прочностью, 

И. В. Болдырев настойчиво добизался распространения своей 
пленки в фотографин и в проекинонных фонарях взамен стек: 
дянных негазныных пластинок и стеклянных дяапозитивов. Уче 
ная комиссия Педагогического музея военно учебных завелений 
отнеслась к его изобретению пленки одобрительно? Великий рус 
ский лимик Д. И. Менделеев дал положительнвй/отвыв об этой 
пленке. 

И. В. Болдырев, ие находя денежных орелетвудля фабричного 
производства пленки, в 1886 г. з своей, брашюре писал: «Таким 
образом, задач, над которой много (лет трудились н трудят 
за границей, разрешена в России мноож(но как всякое нопое изо. 
бретение до сих пор еще возбуждает к вебе недоверие. Теперь 
оставалось бы только пользоваться. изобретением моловидной 
пленки для практического примеления ее в широких размерах 
1 сохранить честь изобретения за Россней, К сожалению, я лично 

© обладаю достаточными срелстзами, чтобы повести дело пря 
отовления пленок фабричным» путем», 











словиях ‘царской 









































ИЗОБРЕТЕНИЕ ЦЕЛЛУЛОИДНОЙ ПЛЕНКИ 





В вопросе об ‘изобретении целлудондной пленки с фотографи- 
зеским светочувствительным слоем царит путаница. Говорят, что 
целлулонлная ленка ‹о сзеточувствительным слоем будто была 
изобретена`А. Паркером в 1856 г, или братьями Хайт в 1861 г. 

На самом же деле в 1856 г. английский химик Александр 
Паркер в Бармингаме изобрел педлулонд — пластическую массу, 
представляющую собой раствор камфары н нитропелию’ 
лозы, 

Пастор Ганнибал Гудвии первый получил американский па- 
тент № 610 861 от 2 мая 1887 г. на применение целлулондной 
пленки п хачестве подложки для фогографического слоя [60—61] 

Ещев 1884 г. Джон Кербигт стал изготовлять целлулондную 
пленку с фотографическим слоем. Первые изобретатели хроно 
фотографических аппаратов (например, Эдисон) < 1887 г. стали 
применять фотопленку Карбутта, причем они сами нарезали из 
больших листов пеллулойлной ‘Фотопленки узкие полоски [62] 
Лишьв 1888 г. Джордж Истман и Уилльнм Холл Узлкер приме 
нили роликовую бумажную ленту в своих фотоаппаратах, а в 
1889 г. — гибкую целлулондную пленку [63]; в том же 1889 
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У. Фризе-Грин и М. Эванс в своем прототипе киносъемочного 
аппарата также применили перфорированную целлулондную 
пленку 64]. 

Все предшественники и изобретатели хронофотографических 
аппаратов и кииоаппаратов и, з частности, Луи Люмьер, сын 
злалельца и директор фабрики фотопластянок и фотопленок 
«А. Люмьер», ло 1896 г. пользовались короткими кусками фото- 
пленки, выпускаемой лля фотоаппаратов. Им приходилось скле 
илать короткие куски фотопленки, чтобы удлинить ее 

Таким образом, пеллулоидная фотопленка с 1889 по 1896 г 
применялась в качестве кинопленки. Никакой кинопленки в т 
тоды никто не изобретал. Карбутт и Истмэн, применившие цел 
лулоидную пленку в фотографии, создали предпосылки для при: 
менения деллулоидной пленки в клисматографе. Они’ Вошли в 
сторию изобретения кинематографа, хотя они никогда ие ду- 
мали о нем. 

Применение целлулоидной пленки в. хронофотографических 
аппаратах с 1889 г. (У. Фризе-Грин, Т. Л. Эдисон, Ж, Демени и 
другие) было значительным шагом в раззитий хронабфотография 
и изобретении кинематографа 

































РАЗВИТИЕ ФОТООПТИКИ 





Фотографическая оптика — одна’Из важных предпосылок 
бретения хронофотографии и кинематографии 
Создателями фотоогтики в начале 40-х гг. ХХ в. были фран- 
цузский оптик //арль Шевалбе, чеилский ученый, профессор ма- 
тематики Венского университета Иожеф Петцваль и зенский‘оп 
тик_И. Фр. Фойстлендер. 

Камера для лагерротипии, 1839 г., сделанная Жироксом, нме- 
та обуектив Ш Шевалье“ из одной ахроматической линзы) [65'. 

Ш. Шевалье добиваяся распространения света по позерхности 
всей пластинки с целью получить наиболее правильное изобра- 
кение, свободное ‘от сферической аберрации. 

Йожеф Петизаль п 1840 г. впервые математически рассчитал 
портретный (объектив для фотографического аппарата, а в 
1847 г. объектив для проекции [66]. Он в марте 1840 г. при- 
ступил к вычислению портретного фотографического объектива: 
Для вычислительных работ были откомандированы в распоря- 
жение Петиваля офицеры артиллерийской службы. В конце 
1540 г. был закончен расчет первого варианта портретного объ- 
ектива, переданный для изготовления оптической фирме 
4. Фойхтлендера в Вене. 

Первый портретный объектив Петцваля 1840 г. был. расечи- 
тан как комбинированный объектив, состоящий из трех ахрома- 
тических линз, Расчетное относительное отверстие этого объек- 
тива было равно 1 : 3.4, хотя он был выпущен в продажу с отно- 
сительным отверстием 1:3 [67—73]. 
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И. Петцваль в 1840 г. создал также ландшафтный объектив, 
но временно отложил работу над ним из-за того, что в этом 
объективе недоставало резкости, Ландшафтный объектив он 

улучшил позж 

Иожеф Петцваль родил- 
ся в Венгрин в 1807 г. Об. 
разоване он получил в 
Пештском (впоследствии Бу 
дапештском) университете. п 
азиат беоте Кит, 
который являлся первой в 
мире высшей школой по ме- 
таллургии и горному делу 

Английские оптики 7. С. 
тон, Дж. Ретуэлл, Дж. Тэй- 
лор, Т. Расе, Дж. Г. Даль- 
мейер_и другне и немецкий 
оптик К. А. Штейнхейль во 
второй половине. ХХ в. во 
многом усовершенствовали 
фотографические объективы. 

В истории развития фо: 
тографических объективов 
крупными этатами являлись 
триплеты Дж. Г. Дальмейе- 
ра (1860); апланаты К.А. 
Шлейнхейля (1866), которые 
Рис” 37. Иожеф Петщваль (в07—Йв9), Не давали пскризления ли- 

ачинатель „фотвогтики ний на краях поля, но лише 
ны были большой  светоси 
лы; анастигматы Цейсса, вычисленные Рудольфом (1890), и три 


леты Кука, расечитанные Тэйлором (1895) [74] 










































РАЗВИТИЕ ПРОЕКЦИИ ВО ВТОРОЙ ПОЛОВИНЕ ХХ В. 


В 1858 Т. в Петербурге возинкла публичная аудитория, где 
изображение лемонстрировалось при помощи «волшебного фо- 
наря», К, А. Тимирязев в статье «Пробуждение естествознания 
в третьей четверти Х1Х в.» писал о вознякновении в Петербурге 
в 1858 г. «очень возможно первой публичной лулитории в Е 
ропе», которая была вполне приспособлена «для опытой и 
монстраций при помощи «волшебного фонаря» [75] 

Развитие «волшебного фонаря»  усовершенствование его 
источников света (керосин, ацетилен, друммондов свет, т. е, эф 
ро-кислородный свет, электрическая дуга и т. л.), его оптическая 
система (конденсатор и объектив) и проекция на экран, а также 
и производство картин для «волшебного фонаря» повлияло на 
изобретение кинопроекиии. 





























ГЛАВА Ш 


РАЗЛИЧНЫЕ ВИДЫ ЗРЕЛИЩ 
КАК ОДНА ИЗ ПРЕДПОСЫЛОК 
ДЛЯ ИЗОБРЕТЕНИЯ КИНЕМАТОГРАФА 





Одной из предпосылок для изобретения кинематографа явля 
аись «оптические театры», тезтры теней, тезтры’ силуэтов, проек- 
ция серий диапозитивов, диорамы, косморамы,в/ХИХ в. До сих 
пор историки изобретения кинематограф 


не проявляли интереса 
к этим видам зрелищ. 





«ОПТИЧЕСКИЙ И КИНЕГОЗОТРАФИЧЕСКИЯ ТЕАТР» 
И. КУПАРЕНКО В МОСКВЕ 


Механик Морлакий Купаренко Москве в 1833 и в 1834 гг. 
показывал «Оптическай якинетозографический театр» на Твер- 
ской в доме князя Голицына. Он показывал пять-шесть 
раций» 

Представления «ОптИчедкого и кинетозографического театра 
Иордакия Купаренко в ‘Течение недели давались ежедневнс 
Входная плата была. очень высокой для того времени: цена пер- 
вого места (или. кресла) — 4 рубля монетою 1—2] 


кдеко- 











ДИОРАМЫ И КОСМОРАМЫ 


В живописи ХХ в. все чаще и чаще делались попытки соз 
пать массовое зрелище с помощью диорамы, косморамы и т. п 
Диорама (состоит из двух греческих слов: «ди» и «орама» 
означающих «видеть насквозь») — это двухсторонняя картина 
декорация больших размеров с переменным освещением. Она 
имеет только часть горизонта. Картины днорамы рисуются на 
обеих сторонах проарачного веса из коленкора или какой 
либо лругой материи. Каждая из этих картин представляет конт- 
растные изображения олних н тех же поедмегов, причем перед 
нее изображение видно через отражение, а заднее — с помошью 
сквозного прохождения световых лучей. В темной комнате 
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(рис. 38) свет из верхнего окна М попадает на зеркало Е, кото- 
рое отражает светозые лучи к нарисованной спереди картине 
диорамы, & окно М позади картины, будучи открытым, служит 
для скзозного освещения нарисованной на обратной стороне 
каргины. Зритель сначала видит переднее изображение, осве- 
щенное посредством отражения, но затем медленно и без шума 





Риз 38. Диорама Дагерра «Долина Гольдо» 





дзигается` вперед ширма, закрывающая свег из верхнего окна 
Освещейне перелнего изображения постепенно уменьшается и. 
кода оно делается едва видным, тогда постепенно открываются 
ставни нажнего окна и нарисозанное на обратной стороне. изо- 
бражение начинает постепенно вытеснять переднее изображение 
и пакопеи сменяет его полностью [3]. 

Изобретателем диорамы является французский художник 
Лии Жак Манде Дагерр (1787—1851), один из изобретателей 
фотографии, писавтий театральные лекораиии. Он вместе с Бу- 
тоном в 1822 г. влервые устроил лиораму в Париже. 

_ Ето диорамы «Внутренность Кэнтерберийского собора», «Со- 
бор святого Петра в Риме», «Освящение храма Соломона» и др. 
пользовались успехом. Позже ои создает в Париже диорамы 
. «Потоп», «Вил Парижа», «28 июля 1830 г. в Отеле» и «Могила 

Налолсона на острове святой Елены» 
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В 1831 г Дагерр создает наиболее известную диораму— 
«Всенощная в соборе на горе сзятого Этьена>. Сначала показы 
вались пустые скамейки в соборе, а затем незаметно появлялось 
большое количество богомольцев, 

Дальше Датерр создал диораму «Долина Гольдо». Сначала 
показывалась эта цветущая и оживленная швейцарская долина 
перед страшным падением скал, происшелшим 21 августа 1806 г 
Когда эта передняя картина Сменялась другой, то начинался 
искусственный гром, появлялись молнии, раздавался порывистый 
свист ветра и наступала страшная буря. Затем, когда начинался 
день, долина была загоомождена обрушившимися скалами, озе- 
ро выступало из берегов я жилища были разрушены — зезде 


























царили смерть и опустошение 
Наконец, Дагерр создал диораму «Проповедь в соборь-Мон- 
реаля», 
В 1839 г. помещение для диорам сгорело [4 





Точность изображения днорам Дагерра доходила дотого, что 
рассказывали про одного крестьянина, который, придя. посмот- 
реть диораму, был до того поражен видом Оксеррской Сен-Жер- 

ствительности кар- 
тины, а це архитектурной модели, вынул йз кармана су (монета 
в [А копейки) я бросил ее на картину. 

В 1834 г. лнорама показывалась в_Мобкве [5]. Например пока- 
зызался «Вид освещенного тоннеля, #ли подземной лороги пол 
Темзою, Сия прекрасная дорога, проведенная под Темзою в Лол 
доне под руководством французского Янженера Брюнеля, стоила 
величайших трудов, ибо вода. несколько раз, просачиваясь в 
почву земли, прохолила в тонисль, потопляла работников и раз- 
рушала их работу. Великая княгиня Елена Павловна, во время 
пребывания своего в Лондоне изволила быть в тоннеле и пред- 
ставлена с августейшими дегьми своими, в сопровождении не- 
которых дам и его спятельства графа Воронцова, бывшего тогда 
министром в Лондоне» [5). 

Показ тоннеля ‘пол’Темзой являлся своеобразной хроникой 
крупнейших технических лостижений того времени, дополненной 
показом пос@иения этого тоннеля знатным лином: 

В космораме”Мебольшие картины упсличиваются с помощью 
оптических стехол 

В 1834 г. в Москве однопременко с днорамой была выстав 
лена и косморама 

В космораме показывался ряд изображений 

«1. Изображение той незабвенной минуты, когла Минин объ- 
япляет князю Пожарскому об избрании его вождем ополчения 
патриотов, собравшихся для освобождения России. Сколько 
нинута сия торжественна на сцене в трагелин «Рука всевышнего 
отечество спасла», столько привлекательна она 8 самой картине 
г-на Бриоски, и можно себе представить, как величественна + 
живопиена в космораме, при помощи искусственного освещения 

ат 





менской церкви, что, желая убедиться в де 














































































и перспектив. По крайней мере все охотники и знатоки почтнли 
ее своим одобрением, как зрелище никогда не виданное в сем 
роде представлений и превосходящее все доселе выставляемое 
в косморамах для удовольствия публики». 
2 Государь Петр 1, будучи 16 лет, усмиряет в Грановитой 
Палате буйство раскольников, с дерзостью требовавших собор. 
ного о вере словопрения; на сие государь с твердостью пронзно- 
сит: «Пока венец пребудет на главе моей, не попущу на церковь 
святую воевать» 

«6. Испанская ивкзизиция», 

«9. Ниьваринское сражение, снятое с натуры» 

Пока лись и виды географического характера: 

З. онская дорога в Италии, проведенная в 
*4. Вид Константинополя». 
7. Бордосский мос! во Франции» 
Показывались и Виды хроникального характера? 
#5. Мир с Турцией, заключенный в Андрианополе», 

8. Колонна в память Александра] № вил главного штаба 
в С Петербурге» [5 

Следует остановиться на перспехгинной панораме «Сражение 
при Маварине». Любопытно, что немецкий историк изобретения 
кинематографа профессор доктор Э.\ Шульце в статье «Пред- 
шествениики кинематографа», опубликованной в журнале «Ди 
Кинотехник» в 1927 г. [6—1 приводит, как важное открытие для 
истории изобретения кинематографа, описание панорамы «Сра 
жение пли Наваряне», сделанное графом Германком Пюклер- 
Мускау в Дублине побле посещения местяого маленького театра. 

Немецкий князь“Германн Пюхлер-Мускау в дневнике своего, 
утешествия в Ивланлию 12 августа 1828 г. описал, панораму 
Сражение при Наваринеь: «Входишь в маленький театр и <ко- 
ро увядини, какпольмается занавес, за которым находятся каг. 
тины, которые в-целом представляют ряд отдельных моментов 
битвы. Полотно не спуск о плоско сверху, а натянуто 
с отступом я’идлуокружности и медленно натягивается па валик, 
так что картипы почти нозамстно переходят без интервала от 
сцеты ю\сцене, между тем как кто-то громко поясняет изобра 
женные предметы и, кроме того, далекий гром пушек, воениая 
музыка и шумы боя еще болыше увеличивают иллюзию. Посрел 
ством панорамной живописи и с помощью слабых колебаний 
данных тех частей картины, которые изображяки" волны и кораб- 
ти, часто достигалось почти полное подражание действительно 
сти, Вся первая сцена показывает Наварянский залив со всем 
турецким флотом в боевом порядке. На противоположном конце 
залива видишь на высоких скалах старый Наварин и его кре 
пость, в стороне под фиговыми деревьями деревню Пилос и на 
первом плане город Наварин аместе с лагерем Ибрагима, где 
груплы красивых лошадей и хорошеньких пленных греческих 
вушек, которые ласка‘от солдат, притягивают к себе взоры 
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Вдали на горизонте появляется окутанный как будто дымкой 
флот союзников. В то время как эта картина медленно ясчезает, 
колышется еще только открытое море, затем постепенно высту- 
пает залив Наварина; замечаешь на скалах вооруженных людей 
и, наконец, видишь флот союзников, которые форсируют вход 
эвлив. Посредством оптического обмана все кажется в естест- 
венной величине, и зритель поставлен так, как будто он пахо- 
дится на месте турок в заливе, и теперь видит, что адмиральский 
корабль «Азня» на полных парусах быстро лвижется на него. 
Замечаешь Кодрингтона на палубе, разговаривающего с капита- 
ном, другие корабан следуют расходящейся линией с надутым 
парусами, как бы готовые к атаке — прекрасное зрелище. Теперь 
идут следующие друг зз другом корабли, взрыв зажигетельного 
корабля и потопление нескольких турецких фрегатов и» наколец. 
борьба «Азии» и египетского адмиральского корабля” на-олной 
тороне и турецкого корабля на друтой, которые, как изпестио: 
потонули после упорной защиты и многочасового“ обстрела 
После сражения слелуют несколько видов Константинополя, ко’ 
торые дают очень наглядное представление об/азиатской жизни» 





























ПРОЕКЦИЯ ДИАПОЗИТИВОВ НА ЭКРАН 


В конце ХХ в. была распроетрапена } 
диапозитивов («туманных картин», К: 
возможные темы и сюжеты 

Проекционные фонари в России получили большое распрост- 
ранение. Ими пользовались универонтеты, Русское техническое 
общество, военно-учебные заведения, правлелия железных дорог 
и комиссии народного чтепия. Комиссия народных чтений в Пе- 
лербурге и Московская комиссия публичных народных чтений 
широко развернули свою’яеятельность. Народные чтения с «вол. 
цебным фонарем» Пользовались исключительным услехом [8]. 
ветозые картивы для проекционных фонарей выпускались 
многими русскими фирмами — например, Ф_ ТИвабе в Москве, 
Серии световых-картин обычно состояли из 10, 15 и больше кар- 
тин, но иногля они доходили до 100 картин. Они изготовлялись 
на всевозможные сюжеты библии, истории, естествознания, 309- 
погни, ботаники, географии, этнографии, истории  лятерату 
ры ит.д 


монстрация серий 
к тогда говорили) на все- 






































ДИЛПОЗИТИВЫ С ПЕРЕМЕНАМИ И С ДВИЖЕНИЕМ ФИГУР 


Проекционный фонарь с помощью похровиого стекла показы- 
вал картины с переменами и с движением фигур [9]. Покровное 
стекло скользит нли движется воротом. Картины с движением 
могли осуществляться посредством зубчаток. Картины < круго- 
вым движением делались при ломощи рычага 
4 И. В. Соколов а 49 




















С помошью движения покровного стекла в проекциокном фо- 
наре показывались такие световые юмористические картины; 
которые состояли из двух контрастных моментов. 








Рис. 39. Изображение движёвия с помощью покровзого стекла 
(козег ХХ в,) 





Рис. 40. Картина с движеняем посредством зубчатки (конец ХХ в.) 


Показынались различные панорамные ландшафты с переме: 
нами и движением фигур, у которых покропное стекло лвижется 








воротом 
„Существовали световые картины с лвижением посрелетвом 
зубчаток. 
Показывались световые картины — двойные ландшафты с 








передзижением (обычно вид днем и ночью) 
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С.-Петербургская мастерская учебных пособий и’ игр‘ изго- 
товляла сложные лвойные н тройные картины в рамах с меха- 
пизмами. 

Изображение публичной демонстрации проекции цветны: 
днапозятивов < помошью тройного проектора, в котором скла 
дывались три основных цвета, помещено во французском ж 
нале «Природа» (1892 г.) [10] 

Изображение публичной демонстрации стереоскопической 
проекции (метод очков) перед большой аудиторией помещено в 
том же французском журнале (1890 г.) ПП. 














АЛР СИЛУЭТОВ 





В сезон 1886/87 г. известный фразцузский карикалурист Ка- 
ран ’Аш (его настоящее имя Эммануель Пуаре) з театре «Ша 
нуар» («Черная кошка») в Париже лемонтрировал на экране се- 
рию днапозитивов с силуэтамя под названием «Эпопея» о Нало- 











рие 41. Театр теней художника Каран л’Ания (1888) 


леоне 1 [12], Актер Родольф Сали в военном мундире перед эк- 
раном читал текст к серин лиапозитивов. Зрителей поражала 
яркость картин с Наполеоном и сго штабом. Фигуры показывя- 
лись в различных масштабах — то далеко, то близко. 

Весной 1880 г. Каран д’Аш организовал в Париже «Театр 
зпаликации» на улице Сан-Лазар. Показывались представления 
по его рисункам «Эпопея» и «Ваттиньн» [13]: 


4* 51 








Силуэты по рисункам Каран д’Аша и других художников 
могли делать весьма ограниченные и несложные движения при 
помощи ряда механических приспособлений [14], 








Рис 42. Механический снособ созаамия несложного дву 
жения в театре теней (1892) 


ЕТ 











создании движении фигур и театре ченей (1892) 
С 1887 г. талантливый график Анри Ривьер в тезтре «Ша 
нуар» начал показывать серяю цветных лиаполитивов, мозаично 
нных из окрашенных кусочков слюлы: «Искушение св. Ли 
тоиня», «Чрево Парижа» и др. В 1889 г. А. Ривьер показал се. 
рию цветных диапозитивов — «Шествие к звезде» на слова 
Фражероля. Затем он создал серии днапозитивов — «Геро и „Ле- 
анлр» (1893), «Святая Женевьева» (1894) н др 
52 














ГЛАВА 1 


ИЗОБРЕТЕНИЕ 
СОСТАВНЫХ ЧАСТЕЙ КИНЕМАТОГРАФАЫ— 
ХРОНОФОТОГРАФИИ И ПРОЕКЦИИ 


(80-е и НАЧАЛО 90-х гг. ХХ в) 


В 80-х ив начале 90-х гг. ХТХ в. в ряде стбан, в Том числе 
и в России, были изобретены отдельные эдёменты” кннемато- 
графа; 

1. Хронофотография непрерывного лвижейия’с достаточной 
частотой снимков (съемка серии моментальных фотографий от- 
лельных фаз непрерывного движения) осушествленная с доста- 
точной частотой сначала на круглых стеклянных пластинках, я 
затем на бумажной ленте и на цеалулолдной пленке) 

2. Проекция стробоскопических изображений непрерывного 
движения на экран (фоноскоп, оптический театр) 

Хронофотография и прозкция изображений на экран — дв 
самостоятельные и большие обляСти, существующие до наетоя 
щего времени, но они знаем развитии в начале 90-х гг: ХХ в 
превратились в главные составные части кинематографа — ® ки- 
носъемку и в кинопроехцию 












ХРОНОФОТОГРАФИЯ КАК ПЕРВАЯ СОСТАВНАЯ 
ЧАСТЬ КИНЕМАТОГРАФА 


Хронофотоврафия могла возникнуть в начале 80-х тг. Х!Х в 
лишь благодаря усовершенствованию сухих бромосеребряных 
желатиновых слоев, которые позволили сократить премя экспо- 
ЗИЦИИ ОТ 1 до '/зю секунлы и меньше, и стремительному развитию 
моментальной фотографии в конце 70-х гг 

Идея хронофотографии в 80-х и 90-х гг. ХХ в. носилась в в0з- 
духе, Фотографы стремились «оживить» фотографию. Проблема 
Хронофотографии в те годы решалась во всем мире, и`в России 
в частности 

В хронофотографических съемках диск с отверстием, быстро 
вращающийся перел объективом, служил затвором 
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В 80—90-х гг. ХХ в. были сконструированы различные все бо- 
тее и более совершенные хронофотографические аппараты, сни- 
мавшие со значительной частотой отдельные последовательные 
фазы непрерывного движения, но не всегда ставизшие себе целью 
получение стробоскопического эффекта при зоспроизведении 
этих снимков. 





«ФОТОГРАФИЧЕСКОЕ РУЖЬЕ» Э, Ж, МАРЕЯ 
В 1882 г. французекий физиолог Этьенн Жюль Марей в своем 
хфотографическом ружье» поместил передвигающий механизм, 
похожий на часовой механизм, вращающуюся круглую фототра- 
фическую пластянку н длиннофокусный объектив в передней ча- 
сти дула. Когда нажималась с0- 

— | бачка «фогографического ружья», 
| приводился в действие механизм, 





















Рис М афотег 





фическое ружье» Э, Ж. Марея (1882), пози 
‘получать 12 сиимкоя быстрого движения 





управлявший вращением фотографической пластинки. На кру 
лой фотографической пластинке получалось 12 сннмков разли: 
ных фаз движения в течение | секунды. Марей снимал полет 
птиц. ь 

Э. Ж. Марей в своей статье «Фотографическое ружье», напе- 
чатанной в журнале «Природа» писал; «Ствол ружья представ- 
ляет собой трубу, в которой заключен фотографический объек. 
тив, Сзади, на ложе ружья, укрепляется широкая цилнндриче- 
ская головка, в которой заключен часовой механизм. 

Э. Ж. Марей изобрел ряд приборов для графической записи 
наблюдаемых явлений; приборы для регистрации пульса — сфиг- 
мограф (1863), для регистрации деятельности <ердца — карди 
граф (1865) [21, В 1868 г. он издал книгу «Движение в жизни» [3], 
54 
































ав 1878 г — «Графический метод в экспериментальных нау- 
ках» [4]. 

Хронофотография для Э. Ж. Марея была‘ очередным этапом 
в его исслеловательских работах по физиологии движения. 





РАННИЕ ХРОНОФОТОГРАФИЧЕСКИЕ СНИМКИ ФАЗ ДВИЖЕНИЯ. 
ПРОИЗВЕДЕННЫЕ Э, Ж. МАРЕЕМ 


Э. Ж. Марейв 1882 г. кроме «фотографического ружья» свра 
щающейся круглой фотографической пластинкой изобрел другой 
способ съемки последовательных фаз непрерывного движения 
на одной неподвижной фотографической пластинке, 

Э. Ж. Марей снимал на одной и той же сзеточувствительной 
пластинке различные последовательные фазы какого-либо бы- 
строго движения е очень короткими интервалами. Этн дазаниные 

















положения при движении людей или животных давади предётав- 
ления об изменениях в пространстве и во времени 
Чтобы получить ряд резких сиимков на одной и той’ же све 
точувствительной пластинке, Э. Ж. Марей снимал людей в белом 
костюме па черном фоне, причем они освещались -волнцем. Он 
также снимал белых лошадей н белых птиц на’чериом фоне 
Диск обтюратора вращался быстро н отхрывал через равные нн 
тервалы окошко аппарата 
Э. Ж. Марей ещев 1882—1883 гг.снимал на одной фототра- 
фической пластинке девять-Десять»фаз быстрого движения без 
того, чтобы эти отдельные изображения слизались между собой, 
. Ж. Марей 3 июля 1882 г во Французской Академии наук 
прочел сообщение «Анализ механизма движения при помощи се- 
рии фотографических изображений сделанных на одной и той же 
пластинке и представляющих собой последовательные фазы дви 
жения», Это сообщение былознапечатано в «Отчетах о засела 
ниях Академни наук» 5} Одновременно Э. Ж. Марей напечатал 
свою статью «Фотография‘авижения» во французском журнале 
«Природа» (6 
Ж. Марсй ® 1889-1883 г. создал «Физиологическую стаи 
цию Парижа», на которой произзоди различные хронофото 
трафические (нимки движения людей. Физиологическая станция 
Парижа представляла собой круглую съемочную паошадку, 
имевшую черный фон для фотографирования фаз движения че- 
ловека, одетого в белос, и темную комнату с фотографическим 
аппаратом, двигавшуюся по рельсам одновременно с движением 
снимаемого человека. 
Э. Ж. Марей в июне—сентябре 1883 г. во французском науч 
но-пюпулярном журнале «Природа» [7—8] опубликовал свои хро- 
пофотографические снимки на одной и той же пластинке. различ 
вых фаз полета итиц, движения илущего, бегушето и прыгающего 
еловека на черном фоне и дал описание Физиологической стан 
ции Парижа. В 1885 г. Э. Ж, Марей опубликовал книгу «Разви- 
тие графического метола при помощи фотографии» [9]. Ов 
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физнолог, в этой книге подчеркивал научное значение хроно- 
фотографии и не интересовался ею как новым способом развле- 
чения и как новым видом театрального зрелиша. Интересы 
науки у Э. Ж, Марея определиля все дельнейшие его работы 
и достижения в области хронофотографии 











ХРОНОФОТОГРАФ ДИСКОВОГО ТИПА Э. Ж. МАРЕЯ 


В 1887 г. Э. Ж. Марей создал хронофотограф дискового типа, 

Этот хронофотограф имел обтюратор с тремя узкими щелями и 
не ю пластинку © 

фотографическим слоем, 

Как Э. Ж..Марей писал 
з своей книге «Движение» 
(1894) [10], этот хронофото- 
рафический айиарат состо 
ит изцвух чёстей, соединен. 
ных`между собой мехами 
Задияя часть аппарата, 
да ‘вставаяется кассе 
передвигается для наводки 
на ‘фокус посредством кре- 
мальеры. Объектив находит- 
ся в коробке с окошком, он 
движется н входит з отвер- 
тие в передней части аппа- 
рата. Щелн диска, враща- 
ясь, прерывисто пропускают 
свет. 

Э_ Ж. Марей 15 Октября 1888 г. во Французской академии 
каук слелал-еообщение и об этом типе хронофотографических 
съемок [11% 























Рис. 15. Хронофотограф ЭАЖ, Ма 
неподвижной фотографимеской, 
кой и с обтюраторомь Модель" 188 






16-ОБЪЕКТИВНЫЙ И |-ОБЪЕКТИВНЫЙ АППАРАТЫ 0. ЛЕ ПРЕНСА 





Лул Эме Опостин Ле Пренс (1 1890) — по нациов 
ности-франпуз, ролившийся в Эльзасе. Он был майором артил 
лерии французской зрмин. Потом жил в Англии, в Лилсе, гле 
в 1872 г открыл фотографическое ателье. Иа пути из Дижона & 
Парнж он бееслелно исчез, выйдя из поезда 16 сентября 1890 т. 

Огюстин Ле Пренс п 1886 г. изобрел хронофотогрифический 
аппарат с 16 объективами и с бумажной лентой для съемки по- 
следовательных фаз движения и получил на него американский 
патент № 376247 в ноябгс 1886 г. [12], ав 1888 г. изобрел хроно- 
фотографический аппарат с одним объективом и с бумажной, а 
затем с целлулонлной лентой. Он получил английский патент 
№423 (от 10 января 1888 г.) на фотокамеру и проектор [13]. Его 
нолинзовый аппарат находится в Научном музее в Лондоне- 


















































Кроме того, он в 1889 г. созлал проекционный аппарат с одним 
объективом и дуговой лампой. 

Фотографическая камера < 16 объективами и < бумажной 
светочувствительной левтой, создаиная Огюстином Ле Преисом 
в 1886—1887 гг. предназначалась лля съемки последовательных 
фаз пепрерывного движения. Она впервые имела важный эле 











Рис, 46. Камера с 16 объектёвачи Рис. 47. Однообъективный 
'Опостина Ле Пренеа 41886) хроисфотографичьски 
аппарат О. Ле Пренс: 





(1838) 


мент хронофотогряфИи и/ кинематографии — светочувствитель- 
ную бумажную ленту с желатиновым слоем. По словам К. Форха 
(1913), широкая бумажная лента в аппарате О. Ле Пренса была 
намотана на_барабан по способу фотоаппарата с роликами. 
Далыше эта лента Па большом расстоянии шла плоско, а после 
этого она наматывалась на другой барабан 114] 

Аппарат 9 Ле Пренса 1886—1887 гг. имел 16 объективов, 
расположенных в четыре ряда, н столько же затворов. Лента 
передвигалась на расстояние в четыре изображения [1516] 

Проекционный аппарат О. Ле Пренса имел тоже 16 проск 
цнонных объективов. Позитивы имели по две перфорации и пе 
релвигались при помощи механизма 

Фотографический аппарат для съемки фаз движения, изобре. 
тенный О. Ле Пренсом в 1888 1889 гг. имел один объектив и 
перфорированную бумажную, а затем целлулондную пленку 

О. Ле Пренс к лету 1888 г. закончил две камеры, которые 
имели по одному объективу. 
































Первая модель его аппарата произволила съемку со ско- 
ростью от 10 до 12 изображений в секунду, а аторая модель — 
от 12 до 20 изображений в секунду, Одна из этих камер 
стрировалась в Королев- 
ВИЙ ском — фотографическом 
.| обществе, а в настоящее 











время находится в Науч- 
ном музее. 

В начале октября 
1888 г. по словам Адоль- 
фа Ле Пренса, его отец, 
Огюстини Ле Пренс, при 
помощи своей олиолинзо- 
вой хамеры  произве 
съемку со’ скоростью 
12 издбражений в секун- 
ду в саду своего тестя в 
Раундхейе. Затем он снял 
вид Улицы [15—16] 















Пренсом` в 1888—18: 





МНОГООБЪЕКТИВНЫЕ ХРОНОФОТОГРАФИЧЕСКИЕ АППАРАТЫ 
А. ЛОНДА, СЕБЕРА И 3. КОЛЬРАУША 


Альберт Лонд в 1883 г.боздал хронофотографический аппа-, 
рат © многими объектавами, позволязший получать только 12 от- 
дельных изображений. 12 0 приводились в действие 
электрячеством при домощи метронома 

А. Лонд з 189346 пострбил новый хронофотографический ап- 
парат для съемки-истеричных больных и эпилептиков в больнице 
Сзльпетряер», `Ализбёт имел 12 равиофокусных объективов # 
давал 12 изображений на олной фотографической пластянке 
2430 см. Для регулирования частоты снимков применялся 
прерыватель электрического тока Труве, а для распределения 
ектрического тока для последовательвого управления всеми 
12 затворами применялся распределитель Люсьена Леруа 

Общая продолжительчость всех 12 последовательных снимкоз 
регулировалась посредством электрического метронома. В зави 
симости от установки метрономя получали серии снимков, дли 
тельность которых была от дробной части секунды до несколи- 
ких минут [17—18] 

Полковник Себёр в г. создал хронофотографический 
аппарат с шестью фотографическими камерами на вращающемся 
‘диске и применил его в балластике. При помощи этого аппарата 
учал траектории торпед [19—20 

"Альберт Лонд в своей статье «Хронофотография», напечата 
ной во французском журнале «Природа» (1890) [21], опублико- 
вал описание и рисунки хронофотографического аппарата, со- 
здапного в мастерских Центральной лабораторни по указаниям 
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полковника Себера. Этог аппарат был создан специально для 
фиксации опытов по баллистике. Аппарат состоял из шести фото- 
графических камер, имеющих объективы-апланаты, из шести за 





рис. 49. Хров 
аппарат полковлика 
(1890) Вид спереди: 
противовес: В — регулиго 
‘шестерня; 2 — пластинка, 04 
твор В’ Прноеле. 


фотографический Рис” 50. Хронофотографический аппа’ 

‚ера. тат полковника Себера (1890) 
Вид сзади: 

В ра 
















вы: 











МИС Лойствие м атаоры ва 
:р открыты, чтобы ‘поки’ 
творов, нсзавибимых от ка мб лата 


мер, и специального меха- 
низма последовательного от- 
крывания затворов: этих ш 
сти камер один за друг 

'Э. Кольрауш в 1891 г. создал многообъективный хронофото- 
трафический аппарат для съемок движения и получна на него 
немецкий патент № 571133 [22—23] 





к рыви 
чатов) 















ХРОНОФОТОГРАХ © ОДНИМ ОБЪЕКТИВОМ И ЛЕНТОЙ 
СВЕТОЧУВСТВИТЕЛЬНОЙ БУМАГИ Э. Ж. МАРЕЯ 


Э. Ж. Марей в 1888—1890 гг. создал хронофотогра@ с одним 
объективом, в котором применялись сравнительно дли чные гиб. 
ты из светочувствительной бумаги (выпущенные з 1888 г 
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катушки фотографической бумаги) вместо стеклянных фотогра- 
фических пластинох (рис. 5] и 52). 

5 октября 1888 г. Э. Ж. Марей во Французской академия 
наук прочел свое сообщение «Модификация фотографин для ана- 
лиза движений, сделанных животным на месте», в котором гово- 

рилось о съемке медленных дви- 
желий живогного и даже его дви- 
жений иа месте не на одной и той 
же стекаянной пластинке, а на 
длинной ленте светочувствитель- 
ной бумаги. Это сообшение было 
напечатано в «Отчетах о знсед 
ниях Академии наук» (т. 107, 
15 октября 1888 [24] 

В 1888 г Ж. Марей стре. 
мился перейти`от выемки после 
довательных фаз быстрых дви 
ний объекта на черном фоне к 
съемке медленных движений жи- 
вотного\й даже его движений на 
мебте таким образом, чтобы эти 
медленные движения или лвиже 
ния на месте не получились не- 
разделенными, наложенными друг 
рафикаия ИЯ друга. Решая эту задачу, Ма 
о" Хронофотографический “Урей перешел от неподвижной же 
Э_Ж Марея (1888—1880) сткой пластинки, на которой раз- 

дельно получались последователь- 
ные фазы быстрого движения, к длинной ленте из бумаги со 
светочувствительным слоем, которая позволяла раздельно снять 
отдельные медленные движения и даже движения на месте. 

Э. Ж. Марей 29 октября 1888 г. во Французской академии 
наук слелал, свое новое сообщение — «Разложение фаз движе- 
ния пр помбийи последовательных фотографических изображе- 
ний на светочувстлительной бумажной ленте, которая разматы- 
вабтел» 

'Это’сообщение было опубликовано в .«Отчетах о заседаниях 
кадемии паук» (т. 107, 29 октября 1888 т.) [25 
Марей уже тогда понимая необходимость прер! 
жения ленты. Он говорял в том же сообщении 
снимки в то время, когда бумага 

чают никакой частоты» 

Э. Ж. Марей к 1890 г. за пять лет до синоматографа брат 
ев Опоста и Лун Люхьеров, изобрел технически еше пе сопер- 
шенный прототип киносъемочного аппарата с исллулондной 
пленкой. Опубликованное им описание и изображение своего 
хронофотографического аппарата в ноябре 1890 г. — документы, 
крайне важные для истории изобретения кинематографа. 
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Рис. 51. Хронофот 
апп. 
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вистого дви- 
Если делают 
эзворачивается, то не полу- 
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Э. Ж. Марей в своей статье «Перемещение в воде», напеча 
танной в журнале «Природа» (№ 911 ог 15 ноября 1890 г.) [26 
дал подробное описание и рисунок своего хронофотографическо- 
го апиарата 














Рис. 53. Бумажная лета со светозувстяительным слоем 


для хронофотографа 3.-Ж. Марей (1890) 


Но, поннмая необходимость мгновенных остановок пленки 
при съемке серии изображений, он, однако, не смог 
изобрести скачкового механизма, хотя и остроумно придумал 
прижим пленки для ее оставовки на крайне короткие моменты 
при ее быстром непрерывном? движении. 








ХРОНОФОТОГРАФИЧЕСКИЙ АППАРАТ УИЛЛЬЯМА ФРИЗЕ-ГРИНА 
И МОРТИМЕРА ЭВАНСА 


21 июня 1889®;, в Англин фотограф Уняльям Фризе: 

инженер Мортимер Эванс получили английский патент 

а хронофотографический аппарат, приближающийся к кино- 
чному ‘аппарагу [27]. В своем алпарате они впервые при 
ипк перфорированную целлулондную пленку со свсточувет 
вительным слоем вместо жестких стеклянных фотографических 
пластинок. Аппарат У. Фризе-Грина и М. Эванса имел преры 
вистое движение пленки 

Кроме английского патента У. Фризе-Грин и М. Эвакс пол 
чили на этог аппарат немецкий патент № 56503 [28]. М. Эваие 
получил еше пемешкий патент от 8 марта 1890 г 

Унлльям Фризе-Грин (1856—1921) был выдающимся изобре: 
тателем в области фотографии и хронофотографии [29—32] 

В 1882 г. он познакомился с Д. А. Рюдже из Бата, который 
суимал движение на стеклянном диске и изобрел аппарат «Био. 
фантаскопь. Еше в 1885 г. он производил съемку серин отдедь- 
ных фотографий на стеклянном лиске и на бумажной ленте с 
перфорациями по краям. Захватывающие зубцы  продвигали 
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бумажную ленту при помощи перфораций по ее краям. Так как 
бумажная основа ленты рвалась, то в 1859 г. У. Фризе-Грив 
применил недавно появившуюся целлулоидную пленку. 

У. Фризе-Грин был несомненно талантливым изобретагелем, 
хотя нет никаких сведений о том, что он обладал прочными 
знаниями в области механики 
Возможно, не случайно его со- 
автором по съемочному и про- 
екционному аппаратам являет- 
ся гражданский инженер 
М. Эванс. 

У. Фризе-Грин, несмотря на 
то, что он сделал свыше 70 
изобретений, никогдя не смог 
обеспечить себе регулярных 
средств для существования. Он 
жил и умер в бедности 

Первый аппарат по черте- 
жам М. Эванса был сконстр: 
ирован Х_ Леже. Судя по тел 
грамме Леже к Фризе-Грину, 
аппарат был готов уже 26 сеи- 
тября 1889 г. (рис. 55). 

По словам Уилла Дэя Ри 54“Уильям Фризе-Грин, изо: 
(1926), У. Фризе-Грин создал (`брёталель хронофотографичеекого 
четыре модели сзоего съемоч- Она 
ного аппарата и проектор- 

У. Фризе-Грин применил, принцип «когтеобразного» движе- 
ния пленки в алтарате. 

Более ранние формы съемочных апларатов У. Фризе-Грина 
1889 г. не сохравились: Поэтому о ни можно лишь строить 
мало обоснованные догадки, Как ни странно, камера 1890 г. 
являлась в отношении нопользовання пленки шагом назад, а не 
шагом вперед. (Видимд, более ранние формы камеры Фризе- 
Грина имели перфорированную пленку, а его сохранившаяся ка- 
мера 1890 г{ имеет неперфорированную пленку н не могла де 
ствовать с досталочной скоростью 

Камера Фризс-Грина 1890 т. эн; 
камеры 1889 г 

Говард Криккс описывает механизм камеры Фризе-Грина 
1890 т. (рис. 56): «Неперфорированная ‘оступал 
подающего барабана ив приемный барабан; гдний приво: 
дился в непрерывное лвижение. Плечо, иссущее вращающийся 
ролик, приволилось в движение посредством спирального кулач. 
ка и принимало положение, показанное пунктирными линиями; 
при своем движении оно тянет вниз пленку, которая затем оста 
валась неподвижной, пока ролик отходил под действием пру- 
жины. Одновременно с отходом плеча затвор открывался по- 
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чительно отличается от его 






























Рис. 55. Жобнофотографический аппарат У. Фризе-Грина 
(189) 


средством того же спирального кулачка; последний смонтирован 
на валу, приводимом в движение рукой, каждый оборот кото 
рого таким образом экспопировал отдельный кадр пленки». 





ЛППАРАТЫ 0. ЛЕ ПРЕНСА, Э. Ж. МАРЕЯ И У. ФРИЗЕ-ГРИНА - 
КАК ЗАВЕРШЕНИЕ ИЗОБРЕТЕНИЯ ХРОНОФОТОГРАФИИ 
НЕПРЕРЫВНОГО ДВИЖЕНИЯ 
Однообъективные хронофотографические аппараты —с бу 
жной и целлулондной лентой О. Ле Пренса (1888), с бу- 
мажной лентой 9, Ж. Марея (1888—1890) к с перфорированной 
целлулойлной лентой У. Фризе-Грина (1889) — являлись уже 
завершением исторического процесса изобретения и развития 
хронофотография последовательных фаз непрерывного движе- 
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ния в конце 80-х гг. ХХ в, которая в начале 90-х гг. ХИХ в 
стала одной из составных частей кинематографа, 

То, что одновременно О. Ле Пренс и У. Фризе-Грин в Анг- 
лни и Э, Ж. Марей во Фран- 
ции начали снимать последо- 
вательные фазы дзижения не 
на жесткой стеклянной пла 
стинке, а на  сравпительно 
даниной пленке, является круп- 
нейшим фактом в истории изс 
брегения кинематографа 

Болышим недостатком хр 
нофотографа Э. Ж. Марея бы- 
ло т, что бумажная лента 
ыла лиш перфораци 
какого-либо прерывистого пе- 
редвижения, 

То, что У. Фризе-Грин п 
1889 г. применил исллулоил- 
ную пленку и сделал на ней по 
краям перфорации  (отвер 
стия), чтобы передвигать ег 
прерывисто, свидетельствозало 
9 завершении развития хроно 
фотографии но превращения: 
ее в кинематограф Рис. 56. Чертеж хронофотограонче- 

Дальнейшее  усовершенс® ского аппарата У. Фризе-Грина (1890) 
вование хронофотографии.не- 
прерывного движения состояло 
в применении скачковых механизмов для прерывистой смены изо- 
бражений н в изобретегия киносъемочного аппарата и его прото 
ТИПОВ. 

Так была изобретена первая составная часть кинематогра- 
ра — хронофотография непрерывного движения 





























СИНТЕЗ НЕПРЕРЫВНОГО ДВИЖЕНИЯ 
И ПРОЕКЦИИ ЕГО НА ЭКРАН, 
КАК ВТОРАЯ СОСТАВНАЯ ЧАСТЬ КИНЕМАТОГРАФА. 


Во второй половине ХХ в. были созданы проекционные 
стробоскопы: стробоскопы-проекторы Майкла Фарадея (1831), 
Т. У. Нэйлора (1843), Франца Ухатиуса (1853), хорейтоской 
Била (1866—1870), «живое колесо» А. Б. Брауна’ (1869), фаз- 
матроп Генри Хейла (1870), бнофантаскоп Д. А; Р. Бюдже 
(1870—1876), праксиноскоп-проектор Эмиля Рейно (1882) и 
его «Оптический театр» (1888— 1892), однообъективные проекто- 
ры О. Ле Пренса (1889) и М. Фризе-Грина (1889), фоноскоп 
Ж. Демени (1892), проектор Э. Ж. Марея (1892) и др. 
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ПРОЕКЦИОННЫЕ СТРОБОСКОПЫ ДИСКОВОГО ТИПА 


В 1831 г. великий физик Майкл Фарадей в Лондоне впервые 
сочетал свой примитивный стробоской («колесо») с проектором. 
"Свидетельство об этом факте напечатано в «Журнале Королев- 
ского института Великобритании» (1831) |1] ив <«Мэканикс Мэ- 
тезин, Мьюзеум, Риджистер, Джорнал энд Гэзегт» (1831) [2]. 

В 1343 г. англичанин Г. У. Мэйлор соединил стробоскоп 
С. Штампферя я «волшебный фонарь». 0б этом факте свиде- 
тельствуют статьи в «Мэканикс, Мэгезни, Мьюзеум, Риджистер, 
Джорнал энд Гэзетт» (1843) [3], «Лейпцигер Иллюстрирте Цей- 
тунг» (1844) [4] и в «Динглере Политехиишеи Журнал» 
(1844) | 

В 1853 г. Франц фон Ухагице построил стробоскоп, сочетав- 





























шийся с проектором, — аппарат для показа живых изображений 
на стене. 
Австрийский офицер-артиллерист — капитав барон Фрави 





фон Улатнуе интересовался применением науки к военному 
делу, особенно баллистикой и метайлургией. В 1845 г. он по 
стро проекционный  стробоской © керосиновой лампой 
В 1853 г. Ухатиус соединил «волшебный фонарь» А. Кирхера и 
стробоскопяческий круг С. Шламифера, проецируя изображе 
ния на стене. Значение стробоскопа-проектора состоит в 
том, что многие могла одновременно зндеть изображение стро- 
боскопа на стене. 

Проекционный стробоскоп”Ухатиуса имел до 100 изображе- 
ний, мелькавших в течение 30 секунд: сменялось ог 3 до 4 изо- 
бражений в секунлу, Вл проехционном «живом колесе» изобра- 

кения располагались на краю движущегося круга; для 
каждого изображения был устроен объектив. Источник света и 
конденсор были расположены таким. образом, что картаны 
одна за другой отбрасывались на ширму, 

Статья Франца Ухатиуса «Аппарат лая показа живых кар 
тин насстене»’ была напечатана п «Отчетах Венской академии 
наук» (1853) [6] 

Венский оптик Прокеш заимствовал у Ухатиуса его проек 
пиомвый стробоской и пустил его в ход. Оригинал аппарата 
купил художньк Людвиг Добблер, который в своей поездке по 
Европе первый показывал живые картины [7} 

В 1866 г. английский ниженер Били в Гринвиче создал про- 
секционный стробоской дискового типа — хорейтоскоп. 

Аппарат Били описан в «Книге проекционного фонаря» 
Т. К. Хепворта (Лондон, 1894, стр. 180) [8], в «Руководстве по 
волшебному фокарю» У. Дж. Чэдвика (1878) [9] и в других 
книгах [10] 

В 1569 г. американский изобретатель А. Б. Браин в Молдене 
Массачусет) создал стробоскоп-проектор («проекционное жи- 
вое колесо»), на который он получил американский патент 
56 


















































№ 93994 в августе того же года [11]. Проектор Брауии имел об 
тюратор с двумя щелями и вращающийся диск с 10 радиаль- 
ными прорезами, который представлял собой мальтийский крест 
< 10 прорезами для непрерывной смены н юбражений 

В проскторе А. Б. Брауна вращалясь ивстные прозрачные 
пластинки (но не фотографии), причем они вращались между 
линзой и электрической дуговой 
лампой, 

Иллюзия движения, создаваем 
этим проектором, была грубой ив 
сопершенной 

Генри Ренно Хейл 5 февраля 
1870 г. в Американской лемии 
музыки в Филадельфии демонстри. 
ровал свой проекционный стробо. 
скоп дискового  ‘тапа — фазматрол, 
который имел фотографии отдель“ 
вых поз двух танцоров [12]. 

Г. Р. Хейл был знаком с Колле- 
маном Селлерсом и весьма возмож 
но, что он благодаря ему познако- 
мился с его кинематоскопом. 

Главной частью  фазматропа 
Г.Р Хейла являлся проекцнонный 
фонарь, изобретенный Л. Б. Брау- 
ном в 1869 г. Хейл улучшил этот Е 
т не 57 Сема Фазматрота 

Т. Росс в 1871 г. практическя В еаае 050 
осуществил проекционный_ стробо- 
скоп. Он получил британский патент № 2685 от 10 октября 
1871 г. [13]. 


ПРОЕКЦИОННЫЙ СТРОБОСКОП д. А. Р. РЮДЖЕ 


Джон АртурРебук’Рюдже создал биофантаской, по утверж 
дению У. Дэя в.«Фотографическом журнале» (т. 66, №7, июль 
1926 г.) ПАМ в 1875—1876 гг. а по утверждению итальянского 
профессора Франческо Пазинетти в его «История кино» (1939) 
[15] — в 1870 г. 
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ЛЕНТОЧНЫЙ ПРОЕКТОР ОГЮСТИНЛ ЛЕ ПРЕНСА 


Огюстин Ле Пренс в 1886—1887 гг. изобрел ие только хро. 
нофотографический аппарат с 16 объективами н бумажной лен 
той, но и аналогичный проектор с 16 объективами и с лентой, 
ав 1889 г. изобрел не только хронофс тографический а арат © 
одним объективом и пеллулондной лентой, но и проектор 
олним объективом и с бумажной, а затем с целлулоидной 
‚лентой 
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Проектор с 16 объективами ©. Ле Пренса 1886—1887 гг 
нмел кондексатор и источник света, а его проектор с одним 
объективом имел дуговую лампу. 

ГО словам жены Ле Пренса, Ле Преис в 1885—1887 гг. про- 
ецировал изображение на стене Института. для немых будто 
уже с помощью однолинзового проектора [16]. 


ЛЕНТОЧНЫЙ ПРОЕКТОР УИЛЛЬЯМА ФРИЗЕ-ГРИНА 


Уилльям Фризе-Грин п 1889 г. изобрел не только хронофото- 
трафический аппарат с одним объективом и с перфорированной 
целлулондной пленкой, но и аналогичный проектор © одинм 
объекливом и с перфорированной целлулондной пленкой [17). 


ЛЕНТОЧНЫЙ ПРОЕКТОР «ОПТИЧЕСКИЙ ТЕАТРУ ЭМИЛЯ РЕЙНО 











Эмиль Рейно в 1880 г. изобрел праксинескоипроектор, а 
в 1838—1302 гг. — усовершенствованный «Оптический тевтр». 
Он получил французский патент № 194482 от. 1 декабря 1888 г. 
на «Оптический тетр» | 

«Оптический театр» Э. Рейно, описание и изображение кото- 
рого появилось 23 июля 1892 г. во-французеком журнале «При 











рис. 58. «Овтический тезтр» Эмиля Рейно (1888—1892) 


рода» [20], представлял собой аппарат для проекции непрерыв- 
ного движения рисованных персонажей нл просвечивающийся 
экран в театральном зале, длительность сеанса—от 15 до 20 ми- 
нут. Персонажи были нарисованы на пленке. 

'`Демонстратор мог вращать пленку в том или другом иа- 
правлении с помощью двух ручек. Изображения движений ри- 
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сованных персонажей на пленке проходили мимо фонаря и про 
ецировались с помощью фонаря на наклоненное зеркало, которое 
опять их проецировало касквозь на экран. Другой проекцион- 
ный фонарь одновременно проецировал на экран неизменяю- 
щуюся рисованную декорацию, на которой появлялись пер- 
‹онажи © изменяющимися позами, нарисованные па ленте. 
Таким образом пронсхолило оптическое совмещение движения 
рисованных персонажей и неподвижного фона, 

«Оптический театр» Э. Рейно демонстрирозался в кабинете 
фантастики п «Музее Гревэи»'в Г кс с 28 октября 1892 г. 

Маленькая лрама «Белный Пьеро» Э. Рейно — пантомима, в 
которой двягалист, три рисованных персонажа: Пьеро, Арлекин 
и Коломбина 

Самая длинная рисованная пантомима в «Оптичёском теат. 
ре» Эмиля Рейно содержала 500 нарисованных изображений на 
ленте длиной 36 м. Продолжительность ее показа=— 15 минут 
[19—21] 

Комедия «Вокруг‘кабины» в «Музее Гревзн> `® 1894 до 1900г 
выдержала 10000 сеансов [19—21] 

Проектор Огюстина Ле Превса (1889). изпроектор Унльяма 
Фризе-Грица (1889), имевшие неограниченное количество плен- 
ки на подающем барабане, и <Оптический театр» Эмиля Рейно 
(1888—1892), имезший сколо 500 нарисованных изображений 
на ленте длиной 36 м и позволявший производить проекцию 
их перед большой аудиторией, явидись уже завершением нсто- 
рического процесса изобретения и развития аппаратов для про- 
екции непрерызного движения на Эхраче. 

Дальнейшее усовершенсетвование аппаратов п проекции 
пепрерывного движения ка экране состояло з применении скач- 
козых механизмов дла прерывистой смены изображений, в изо- 
бретении кинопроекцибяного аппарата и в сочетании хронофо- 
тографии и проекции непрерывного движения. 

Целлулоильая паеика — важный элемен? кинематографа 

Ленточные проскторы с перфорированной пленкой Опостина 
Ле Пренса/ (1889). Унлльяма Фризе-Грина (1889) и «Оптичес 
КИЙ театрх Эмиля Рейно (1888 1892) близки к кинопроектору. 

Основной” недостаток проекционных стробоскопов дискового 
или барабанного типа — ограничениость количества изображе. 
ний, зависящая от длины окружности стробоскопов, «волшебных 
барабанов» и т. д. Все изобретатели проекционных стробоско- 
пов — от Ф, Ухаци\са (1853) и Т. Дю Мона (1861) до фоно- 
скоин Ж. Демени (1892) — исходили от ограниченяссти длины 
окружносги дискового стробоскога 

Оплюстин Ле Прене в 1888 г., Уилльям Фризе-Грин в 1889 г 
н Эмиль Рейно в 1888—1892 гг, в своих ленточных проекторах 
исходили от неограниченного количества пленки на подающем 
рабане. Их проекторы могли иметь на подающем барабане 

ко пленки, сколько это было нужно 
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ГЛАВА У 


ЗАРОЖДЕНИЕ И РАЗВИТИЕ 
ИДЕИ КИНЕМАТОГРАФА 
(60 90е гг, ХИХ в.) 


СОЧЕТАНИЕ ХРОНОФОТОГРАФИИ И ПРОЕКЦИИ_НА ЭКРАН 


Первоначальная ндея кинематографа — зто сочетание хро- 
нофотографии и проекции, это сочетание фотографической 
съемки последовательных фаз непрерывного движения и их вос- 
произведения. 

Технической предпосылкой лия бочетания фотографии и 
проекции являлось изобретение и развитие негатявно-позитивно: 
го процесса вообще в фотогзафии и первые предложения соче- 
тать получение фотографических свимков и проекцию их, сдс- 
ланные Дю Моном в`1861 г-и Дю Ороном в 1864 г. Но нега. 
тивно-позитивный процесс вообще и даже сочетание фотогра 
фин н проекции по-Дю Орону еще очень далеки от кинемато. 
трафа у 
Идея кинематографа в самой смутной форме впервые заро- 
дилась, по-видимому, у Дю Мона в 1861 г., Дю Орона в 1864 г 
иУЛ. 5. 0. Ле Пренса, который в 1886—1888 тг. предложил 
крайне ‘иэнмятивный аппарат для фотографирозания живых 
картин-и для проекции. Патентная заявка Дю Орона 1864 г. 
и фотокамера и проектор Ле Пренса еще очень далеки от кино. 
съемочного ин кинопроекционных аппаратов. Ле Пренс не яв- 
ляется <отцом кинематографа», его назвал один немецкий 
звтор, но он является одним из предшественников кинемат. 
трафа 

С точки зрения истории изобретения кинематографа, крайне 
важным является не только само изобретение и совершенство 
вание двух составных частей кинематографа в отдельности — 
хронофотографии и синтеза непрерывного движения и проекции 
его на экран, — но еше н одновременное сочетание хронофото- 
трафии и проекции непрерывного движения в Начале 90-х гг, 
мХ в. 

Кто же первый изобрел или усовершенствовал хронофото. 
трафию и проскиию на экран одновременно? 
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Крупнейший французский изобретатель 80-х и начала 
30-х тг, ХТХ в. Э. Ж. Марей изобретал и развивал только р 
личные хронофотографические аппараты дискового типа — «фо, 
торужье» с подвижной круглой фотографической пластинкой 
(1882), хронофотограф со светочувствительной пластинкой 
(1887) и хронофотограф с лентой светочувствительной бума- 
ви (188 О), но он в 30-х гг. еще не ставил проблемы син’ 
теза (воспроизведения) своих хронофотографических сиимков 
‹ помощью проекционного стробоскопа. 

Наоборот, крупнейший германский изобретатель того же 
времени О. Ашиюти решал главным образом проблему стро“ 
боскопа в виде различных моделей электротахископа (с гей- 
слеровой трубкой), но его серийная фотография отдельных 
фаз движения лошади по способу Э. Мюйбриджа ©. 1886 до 
1894 т. не являлась тем видом хронофотографии, из которой ро- 
дился кинематограф. 

Томас Гоман Дю Мон в ноябре 185 
патент [1] и 2 ма 
многообъективный 
фаз. движения. 

‘Аппарат Дю Мона представлял собой разновидность зоотро- 
та — цилиндр с 12 пластинками {3]. Дая показа изображения 
употреблялся апиграт, похожий на Фенакистископ Плаго. Один 
этих хронофотографических аппаратов демонстрировался на 
выставке в Лондоне в 1862 г. 

Дю Мон во французском патентезот 2 мая 1861 г. предложил 
для съемки последовательных ‘фаз движения фотографические 
пластинки прикреплять к’бесконечной ленте. Эта лента долж- 
ма была двигаться тах, чтобы каждая отдельная пластинка 
останавливалась на короткое ‘время за съемочным объективом. 
Одновременно затвор открывался ин пропускал свет на фото- 
трафическую пластинку, причем механизи включения ленты 
был связан © затвором при пластянке 

Дю Мон впервые высказал замечательную, далеко ндущую 
ндею сочетания хронофотографии н сингезы последовательных 
фаз движения, которая являетси основой кинематографа, хотя 
его аппараты“были технически понмитивны и похожи па пер 
вые стробоскопы [4—5]. 

Иден Дю Мона были поняты и оцене 
бретения кинематографа в 1894—1896 гг 

Луи Артур Дюка дю Орон — французский изобретатель при- 
бора для сложения трех отдельных цветных изображений, мо- 
заичного цветного растра, съемки «бипак», трехцветного спосо- 
ба печатания и метода цветных анаглифов в стереоскопии — в 
патенте от 25 апреля 1864 г. [6] значительно углубил и уточнил 


























9 г. получил английский 
1861 г. французский патейт, №9520 [2] на 
хронофотографический аппарат для съемки 












































ы только после изо- 











идею сочетания хронофотографии и проекции движения 
Аппараты Дюко дю Орона — это кинематограф в очень не- 
ясной и наивной форме 
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Дюко дю Орон указал на физиологическую и пенхологичег- 
кую основу восприятия в будущем кинематографе, на сохране- 
ние зрительных ощущезий при быстрых прерывистых световых 
раздражениях. 

Оп предложил повый тип хронофотографического и проек- 
цноннога аппарата — ленточный, хронофотографический н про- 
секционный аппараты, хоторые заключают в себе идею кино- 
съемочного и кииопроекционного зинаратов 

Апцараг по его проекту имел движущуюся ленту из бумаги 
или материи на двух цилиндрах. К ленте из бумаги наи из ма- 
терии должны были приклсиваться позитивные отпечатки 

Для рассматривания изображений были устроены  шеди 
(прорезы) параллельно ленте. 

Большое количество объективов (наприм@р, 32) располага 
лось на соответствующем расстоянии перед, бумажной лентой 
Лента перед объективами от первого до шестиалцатого двига- 
лась сверху вниз, а от семнадцатого ‘объектива до тридцать 
второго — синзу вверх 

Дюжо лю Орон предложил не перфорации (отверстия), а 
«полукруглые зубья, предназначенные» для того, чтобы цеп 
ляться за стержни маленького аппарата» 

Эги дугообразные зубья в ‘аппарате Дюко дю Орона были 
предназначены не для движения ‘ироецируемой ленты, а для оп- 
ой системы, служащей“дая проекции. Это приспособле 
ние было устроено для тогозятобы сделать линзы строго сост- 
ветствующими с проёцируемым изображением в течение време- 
ви, необходимого для ‘неросредственного вёдения или для про- 
екция. Лиззы быди расположены на бесконечной ленте и име- 
ли на себе крючки» к которым зацеплялись эти дугсобразные 
зубья. 

Люка лю”Орон уже думал о механизме прерывистой смены 
пзображейнй. 

Он(при помоши своего аппарата хотел осуществить проек- 
цию-на экран 

Кроме того, Дюко дю Орон указал, что можно одновреиен- 
но елимать длумя аппаратами, расположенными на соответст- 
вующем расстоянии, и получать стереоскопические снимки, ко- 
торые рядом дают объемное изображение З квонх мемуарах 
он пишет, что его аппарат прекрасно работвет, но в действи 
тельности аппарат никогда не работал 

`Дюко дю Ороя в 1864 г. предвидел мотучие средства каие 
матографа — замедленную съемку, скоростную съемку, обрат 
ную съемку и съемку небесных тел. Он писал 

«Йри помощи моих аппаратов можно, кроме того, получить 
любопытные и интересные результаты, которые достаточно пе 
речислить: 

1. Сжать в несколько мгновен 
лельности продолжалась значительное время. Пример: рост 
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ий сцену, которая в дейсгви 
де. 














































ревьев, растений и всех явлений вегетации; переход от одного 
времени года к другому; строительство зданий или даже цело 
то города; смена возраста у одного человека; рост бороды или 
шевелюры ит. 
2 М, наоборот, заставить проследить замедленно измене- 
ния, которые из-за своей быстроты иногда недоступны глазу 
Изменить обычный порядок, в котором протекает сцена 
кос-либо явление, то есть начать с конца и конч 


























ть нача- 








4. Праслелить вращение небесных тел и изменения, проис. 
ходяшие на их поверхности (фазы луны пятна на солнце 
ил. д.) 

Дюко цю Орон в 1864 г. писал о грандиозных возможностях 
своего изобретения, хотя его аппараты не были килемитогра- 
фом 

«При помощи моего аттарата я в состояния вбепроизвести 
шествле, военные маневры, подробности битвы, народный 
праздник, театральную сцену. движения и танцы одного или 
нескольких человек, мимику и, если угодно; гримасы человека 
ит. д, морскую сцену, движения волн. (волнение в устье реки 

ия с мореким приливом), ход 








при сголжновении речного те 
облакоп па небе з бурю, особенно № горных местностях, кар- 
тину, которая разворачивается лтередъглазами каблюдателя 
прохощяшего по городу. мимо `Памяжников или в интересной 
стране» 











СОЧЕТАНИЕ ОДНООБЪЕКТИВНОГО ХРОНОФОТОГРАФИЧЕСКОГО 
АППАРАТА И ПРОЕКТОРА, ОСУЩЕСТВЛЕННОЕ 
ОГЮСТИНОМ ЛЕ ПРЕНСОМ 





Огюетин Ле Ирен в 1888—1889 гг. не просто изобрел хро- 
пофотографическийьалюараг и проектор, а осуществил сочет 
ние хронофотографического ап с олинм объективом ис 
перфорированной бумажной, а затем с целлулоидной леитой и 
кинопроскта, с/ддним объективом и с перфорированной лентой 
[8] Это явилось поворотным пунктом в истории изобрет 
кинематографа. Огюстин Ле Пренс в ноябре 18 
риканский патент № 376247 

О. Ле Пренс в 1887 г. создал не только 16-лиизовый хроно 
фотографический аппарат н аналогичный 16-линзовый проектор, 
но ив 1888 г. однолиизовый хронофотографический аппарат ин 
однолинзовый проектор. Оп в 1888 г. снял ин проепировал свои 
короткие фильмы. 

Главным недостатком аппарата О. Ле Пренса было от 
ствие технически удовлетворительного скачкового механи: 
дли прерывистого дзижения пленки 

Трагическое исчезновение Опюстина Ле Пренса на пути из 

73. 
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Дижона в Париж сентября 1890 г. прерзало его замеча- 
тельную работу по льнейшему изобретению съемочного и 
проекционного аппаратов. 
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СОЧЕТАНИЕ ХРОНОФОТОГРАФИЧЕСКОГО АППАРАТА И ПРОЕКТОРА, 
ОСУЩЕСТВЛЕННОЕ УИЛЛЬЯМОМ ФРИЗЕ-ГРИНОМ 





Унлльям Фризе-Грин в 1889 г. создал не только хронофото 
трафический аппарат, имевший перфорированную целлулонд, 
ную пленку, но и аналогичный проектор. Он не только снимал 
движение, во и одновремеяно проецировал его на экран 

Первый фильм У. Фризе-Грина был снят в Гайд-парке в 
первой половине октября 1889 г. и в том же году`демонстриро 
ался на фотографическом съезде в Таун-Холие, Затем публич 
ная демонстрация его фильмов состоялась в Королеиском фото- 
графическом обществе 25 февраля 1890 г. [9] Это ‘были первые 
в мнре публичные демонстрации фильмов, 

Изобретение У. Фризе-Грина было’описано в приложении к 
«Сайслтифик Американ» (1890) [10]; «Сатердей Ивнинг Пост» 
(1889) ПП] в «Журнале оптики и волшебного фонаря» (но- 
ябрь 1889 г.) [12]. Статья об апларате У. Фризе-Грина, напи- 
<анная Гей Тэйлором, редактором «Журнала оптики и золшеб 
ного фонаря», имела заголовок «Поразятельная оптическая ко: 
вость», Эта статья была перелечатана несколькими английски- 
зи газетами 

Съемочпая камера У. Фряве-Грина ‹ перфорированной це: 
лулоидной пленкой имела все элементы кинематографа, кроме 
технически совершенного’скачкового механизма прерывистого 

вижения пленки: 

Существенным” недостатком изобретения У. Фризе-Грина 
было стремление создать очень сложную двойную камеру и 
очень сложный двойной проектор, имевший две широкие плен- 
ки и лозволявший получить цветные или стереоскопические 
изображения. Поэтому его аплараты были технически неудов- 
зетворительны и не могли в таком виде получить широкого 
распространения, 

Аппараты У, Фризе-Грина 1889 г, — это начало практическо 
то осуществления прототила кинематогрефа: Значение У. Фри 
зе-Грина для истории изобретения кинематографа было очень 
большим, не мешишим, чем значение Э. Ж. Марея, Ж. Демени, 
братьев О. и Л. Люмьеров, М. Склалановского и других, но 
современники в Англии из США очень мало знали об его изо. 
бретении. Во французской и немецкой специальной литерагуре 
по фотографии того времени его изобретение не было освеще- 
мо: Аппараты У. Фризе-Грина 1889 г. были открыты историками 
кина лишь в 20-х гг. ХХ в Французский историх кино Мишель 
Куассак назвал У. Фризе-Грина «истинным отцом кинематогра- 
фа». Роль У. Фризе-Грина в истории изобретения кннематогра- 
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фа осветили английские историки кино — Уилл Дэй [13], Хо- 
вард Крикке [14], А. Перейра [15], Рей Аллистер [16] и други 
Однако А. Перейра в августе 1948 г. в статье в «Фотографик 
Джорнал» (т. 88) © горечью писал о У. Фризе-Грине: «В послед- 
нем издании «Британской эвциклопедии» о нем нег нн одного 
слова от одного корешка переплета до другого, хотя яркие стра 
цицы посвящены Эднсону», 














КАМЕРА И ПРОЕКТОР ВОРДСВОРТА ДОНИСТОРПА 
ину к кРОоФФтТСА 


В 1889 г. английские изобрегатели Вордсворт Донистроп и 
К. Кроффте создали кинезиграф — аппарат для съемки и 
воспроизведения движения с частотой 6—8 снимков “В секунду 
[17—20]. Ови получили английский патент № 12931 оф 16 ав- 
туста 1889 г 
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СОЧЕТАНИЕ СЕРИЙНОЙ ФОТОГРАФИИ 
И ЭЛЕКТРИЧЕСКОГО ШНЕЛЛЬЗЕЕРЛ (ЭЛЕКТРОТАХИСКОПА) 
ОТТОМАРА АНШЮТЦА 


Немецкий фотограф Оттомар Аниибти в) 1889—1894 гг. осу- 
шествил сочетание серийной фотографий- но не хропофотогр: 
фии) непрерывного движения людей-и_ лошадей г аппаратом 
для синтеза этих серийных фотографий электрическим 
шислльзсером (тахископом). 

0. Аншютц создал конструкцию из 24 фотоаппаратов для 
получения серийной фотографии” различных фаз непрерывного 
движения 

О. Аншютц в 1887—1889, К. построил электрический шнелль 
зеер (получивший во’Фраяции название «электрический тахи 
скот»), в котором “ряд стеклянных днапозитивов с изображени- 
ями отдельных фаз движения располагался по краям диска 
(рис, 59). Диск быстро вращался, причем отдельные стеклян: 
ные днапознтивы как только становились перед отверстием в 
соседнюю темную комнату, освещались зспышками гейслеро- 
вой трубки, Зрителн из соседней темной комнаты через отвер- 
стис, имевшее такой же размер, как и диапозитив, смотрели на 
быструю смену изображений какого-либо непрерывного движе- 
ния на диапозитипах, которые освещались с определенной ч 
тотой вспышками гейслеровой трубки 

Первые описания шиелльзеера О, Аншютца были помещены 
в немецком журнале «Фотографише Вохенблатт» (1887) 21|, 
во французском журнале «Природа» (1889 г.) [22] и в русском 
журнале «Фотограф-любитель» (1890) [23]. 

Электротахископ О. Аншютца демонстрировался в Петер- 
бурге в конце 1890 г, В журнале <«Фотограф-любитель» (1890) 
в заметке «Движущиеся фотографии» сообщалось о появлении 
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сктротахискола Аншютца в Петербурге: «В Петербург прие- 
господин с аппаратом, в котором фотографические фигу- 
ры, названные собственником аппарата Аншютцом «злектрота- 
хископом», движутся как живые, Действительно, нам случилось 
видеть этк фигуры, и оптический обман, производимый аплар 
том, до того резлеп и хорош, что из темной комнаты, где сто. 
ит зритель. на освещенном сзади матовом стекае зипарата ясно 

















Рис, 59. Злектричекий шнелльзеер («электрический тахископ» 
И Огтомыра Амиютие (1800) ) 
видно, как бегает собака, двигая ногами, хвостом и частью спо- 
сей кожи; как, происходит скачка на лошадях через барьер, 
причезе Лошадь поднимает пыль с земли, полы одежды всад- 
вика подымаются, и, после скачка, всадник уезжает со стекла, 
давая место следующему. Хороша также гимнастика с прыж: 
ками через человека, который при каждом прыжке сгибается н, 
пропустив через себя прыгающего, снова выпрямляется, Всех 
картин шесть... Теория устройства появившегося у нас аппара 
та состоит в ряде дизпозитивов одного и того же факта или 
субъакта, снятого в разные момситы сго движения. Эти ‘дизтю 
зитивы, освещаемые изнутри прерывающимся электрическим 
светом, при помощи рукоятки барабана, к которому они приде 
ланы, быстро переменяются перед стеклом зрителя». 
Электрический шнелльзеер О Аншютца в 1891 г. демонстри- 
ровался на электрической выставке зо Франкфурте-на-Майне. 
Г. Иоахим в журнале «Ди Кинотехникь (1935) [24] пи- 
сал о том, что в 1891 г. фирма «Сименс и Гальске» показывала 
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тахископ-в 
на-Майне 

Немецкий изобретатель кинематографа Оскар Месстер в 
1936 г. в статье «Оттомар Аншюти» в журнале «Ди Кинотех- 
ник» [55] писал «Шпелльзеер А 
шютца выставлялся в Германии 
в 1891 г., в Вене и в Лондоне — 
в 1892 г ‘и на Всемирной выстав 
ке в Чикаго — в 1893 г. Кипето 
скоп Эдисона появился на месяи 
позже этой выставки». Фирма 
«Сименс и Гальске» в 1893 г. вы 
усгила для Анипотца первы 
100 тахископов, 

'Амернканский изобретатель 
кинематографа Томас Армаз в 
своей статье «Моя доля в разви 
тии кинопросктора» в «Журнале 
общества киноинженеров» (март 
1935 г.) [26—27] писал, что он вя 
дел тахископ О. Анипютца в Чи- 
каго в 1898 г 

С точки зрения история изоб 
ретения кинематографа сушест- 
венным недостатком электричес 
кого шнелльзеера (электрическо- рис. 60. Электрический тахискол 
то тахископа) О. Аншютца явля Оттомара Аншогиа 
лось то, что он был ве прое (модель 1888 г 
циснным стробоскопом,-а только 
разновидностью строббскопаглля прямого рассмотрения смены 
хронофотографических снимков (стеклянных диапозитивов) не- 
сколькими людьми 





втомат на Электрической выставке ва Франкфуоте- 





























ХРОНОФОТОГРАФИЧЕСКИИ АППАРАТ И АППАРАТ ДЛЯ СИНТЕЗА 
ИЗОБРАЖЕНИЙ ВЛАДИМИРА ДЮБЮКА 






Владимир Александрович Дюбюк (1842—1892) 
1891 `г. на 122 заседании Постоянной комиссии при Отде 
кладной физики Московского музея понкладных знаний (По 
литехнического), как сказано в опубликованном протоколе, 
чдемонстризовал сконструированный им фотографический пр 
бор для снимания на бегах и скачках. Выяснив предварительно 
условия, которым должен удовлетворять подобный аппарат, он 
на основании этого сконструировал его, употребив затвор 'Ан- 
шютца со щелью, слелав сго из металла вместо кожи и во’ 
пользовавшись для этой же цели объективом Цейсса (трнилет), 
Затем, коснувшись выбора пластинок и придания им большей 


екабря 
































Рис. 61. Месковский фотограф Влади 
мир Александрович Дюбюк (1812 
1892). изобретатель хропофото“рафи 


ческого аппарата для съемку Жвиже- 
(1891) и аппарата для ето \во- 
произведения (1892) 








Протонолы 200 заседаний 





дер ВО? зв оо 
кт 
4 те а ры д 


Рис. 62. Протокол заседания Постоянис 
комиссии при Отделе пряклалной физик 
Московского музея прикладных зман 
"(Толитехнического) от 5 лекабря 1891 г. 
на котором В. А. Дюбюк сделал сообще 
ние о своем хронофотографическом апла 
рате для еннмания на бегат и скачках 
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р чувствительности, а также 
проявления их, оп показал 
я свои работы, очепь удач 
ные. Постановлено благода- 
рить В. А. Дюбюка за с006 
щение» [28] 

В хронофотографическом 
аппарате В. А. Дюбюка был 
использован моментальный 
затвор С. Юрковского, кото 
рый был приписан О. Ан 
шютцу и через несколько лет 
стал называться затвором 
Авшюгиа даже передовыми 
деятелями русекой фотогра 
фии (такова ‘сила рекламы) 

С М Февраая 1892 г. на 
Фототрафической высталке п 
Москве, устросиной Фотогра- 
фическим отделом Общества 
распространения _ техничес- 
ких знаний, В. А. Дюбюк при 
помощи особого аппарата нс- 
прерызно — воспроизводил 
свои снимки движения лошя 
ди. Фотографическая выстав 
ка в Москве открылась 
14 февраля 1892 г. в злании 
Верхиих торговых рядов, в 
Ветошном переулке [29] 

Газета «Новости дняь 
15 февраля 1892 г. писала: 
<В. А. Дюбюк выставил ряд 
снимков лошадей Коннопро- 
мышленного товарищества 
во время движения. Чудеса 
снимков лошадей на ходу 
показывает электрогахискои, 
оживляющий фотографии. 
Во время хода лошади сле 
лан был ряд снимков, кото 
рые по очерели меняются в 

ахископе. и зрителю каже 
ся, что лошаль и всадник без 
остановки движутся, причем 
отчетлипо видны все движе- 

ния мускулов всадника и 

лошади» {80} 
































Хронофотографические снимки лошадей В. А Дюбюка были 
выставлены на Международной выставке фотографии в Парн- 
же летом 1892 г. [31\. 

Первая Международная выставка фотографии и имеющих с 
ней связь отраслей промышленности в Париже продолжалась 


с апреля ло сентябрь 1892 г 





и помещалась во Лворие 
искусств (Галлерея `Рапи, 
Марсово поле) [29 

















Снимки движения лоша- В.А. Дю 
ди В. А. Дюбюка должны |бюхь паитавияь р имнОн% = ЗО, 
были стать известны фран- | лей екодие-прожышаенцаго товаризцентваь 
цузским изобретателям хро- |юо време двюжещи, Чудеса свиквомь 2 | 
нофотографических аппара- |шафйиа ходу показызаитьхоаоктрогази 
тов и прототипов кинемато- |воть», они фтор" ПВ враг 





а хода зови саван бы ри меныновл, 
ы Е зла [еее пе’ вчера, жби ть тии | 
Хотя однообъективный [бе ма ЖИ ба ый пр 


хронофотографическяй апп шозамтны—и эрателеувижете, что ‘2о- 
рат 1891—1892 гг. В. А. Дю- | шадь и зкадинеь бел, бетолоюми квжжут. 














бюка, внезапно умершего в |св, при чемь‘атчетаио виды зб до-| 
разгаре своей работы виюне |шея мубхузоть вбаляика № лошаль. Та- 
1892 г., не дошел ло нас н |Кеженвыки, ыМыаны ср кооупорь п 
даже не разыскано ‹подроб- |Таниастовь, —пзритель яъ тихисвонь ки- | 








нить какь. бы непрератное прелегавленте 





ное техническое описание 
его, но он характеризуется 
ПЕНИ четАтями 63. Часть статьи «Фотографическая 
хронофотографических сним: Увызавка» в газете «Новости дна» ог 
ков лошадей во время 607 |5 февраля 1802 г. в которой описаны 
стязаний, которые с успехом  хронофотографические снимки лошадей 
демонстрировались наФото-> В. А. Дюбюка и воспроизвеление этих 
ааа МВ «нимков особым зппаратом 
скве в феврале 1892 т. и ил 
Международной выставке в Париже летом того же тода, прото: 
2 заселания Постоянной комиссии Отдела прикладной 
физики Политехнического музея от 5 декабря 1891 г. и статьями 
в «Новостях дня» (от 15 февраля 1892 г.) и в «Фотографе-лю: 
бителе» (1899. № 7) об изобретении В, А. Дюбюка 

Аппарат ди съемки хронофотографических изображений 
В. А. Дюбюка в протоколе 122 заседания Постоянной комиссии 
при Отделе приклалной физики Политехнического музея от 
5 декабря 1891 г. назван как «фотографический прибор для 
сиимания на бегах и скачках» 

О хронофотографических снимках хлошадей Копнопромыш 
лениого товарищества по время движения», сделанных В. Дю. 
бюком и выставленных им на Фотографической выставке в 
Москве в феврале 1892 г. газета «Новости дня» [30] писала: 
«В, А. Дюбюк выставил ряд снимков лошадей Коннопромыи 

у: т® 
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ленного товарищества во время движения»; «Во время хода до 
шади сделан был ряд снимков», а журнал «Фотограф-люби’ 
эль» [31] писал, что В. А. Дюбюк имел возможность «при нео- 
бычайной быстроте скакавиих и бежавших лошадей удачно 
сфотографировать даже в момент состязакия», 

Председатель Правления Фотографяческого отдела Общест- 
ва распространения  тохническях знаний в Москве Эми- 
лий Эмильевич Матерн в некрологе «Памяти В. А. Дюбюка» в 
журнале «Фотограф-любитель» (1892) [31' писал о хронофото- 
трафических опытах В. А. Дюбюка 

«Последние полтора года он в особенности усердно стал 
ниматься моментальными снимками и, в качестве фотографа 
высочайше утвержденного Коннопромышленного“ товарищества, 
фотографировал на скачках и бегах. С этой целью) он устроил 
для своих работ особый, чрезвычайно быстро действующий зат- 
вор, лявший ему возможность при необычайной быстроте <какав- 
ших и бежавших лошадей удачно фотографировать даже в мо- 
мент состязания. Перед прекрасными” в, этом направлении р 
ботами В. А, выставленными им ‘вле’конкурса на последне 
московской выставке, с одинаковым удовольствием останавли- 
зались и любители фотографии. и спортсмены. Часть этих работ 
з настоящее время находится ‘на международной выставке в 
Париже» 

Оцешки совремекников н ‘успех на выставке в Москве свиде- 
тельствуют о зысоком качестве его хронофотографических 
снимков (06 отчетливести изображений и естественности в сме- 
яе фаз движения). 

Нет никаких оснований утверждать, что В. А. Дюбюк сни- 
мал отдельные фазы ‘движения лошадей во время бегов и ска- 
чек с люмощью батареи фотоаппаратов, как это делал Э. Мюй- 
бридж или О. Аншютц. Во-лервых, в протоколе Постоянной ко- 
миссии при-Отделе прикладной физики Политехнического му- 
зея ясно Н точно говорится о «приборе» с одним объективо» 
во-вторых, ни в одном из печатных источников нег даже намека 
на (батарею фотоаппаратов; в-третьих, В. А. Дюбюк пе ииел 
тех возможностей, какие получил Э. Мюйбридж ог своего по 
кровителя-миллионеря, губернатора Калифорнии Лелэяла 
Стэнфорда: Э. Мюйбридж для своих опытов тратил по 50000 
сухих фотопластикок в год: в-четвертых, В. А. Дюбюк снийал 
непрерывное движение лошади во время состязаний на бегах 
и скачках однократно, а не на специальной площадке н не по 
много раз, как это делал Э. Мюйбридж, причем он добился вы- 
соких результатов п течение очепь ограниченного времени, поз- 
можно, п течение одного-дзух месящез (между демонстрацией 
ето аппарата в Политехническом музее 5 декабря 1891 г. и от. 
крытием Фотографической выставки в Москве 14 февраля 
1809 г.) 
во 
























































































Многие факты говорят о том, что В. А. Дюбюк на фотогра- 
фической выставке в феврале 1892 г. не использовал для пока- 
за своих хронофотографических снимков электротахископ От- 
томара Аншютца, а самостоятельно создал аппараг для вос- 
произведения стробоскопических изображений непрерывного 
движения, который один из репортеров назвал электротахиско 
пом, 

Пи в одном из описаний выставхи н ни в одной из сгатей о 
ней пи разу пе упоминается ня фамилия известного тогда не- 
мецкого изобретателя О. Аншютиа, ни его электрический 
шнелльзеер (электрический тахископ). Если бы на фотографи- 
ческой выставке в феврале 1892 г. показывалось такое выдаю- 
щееся для своего времени изобретение, как электрический 
шнелльзеер О. Аншютца, которое демонстрирозалось, на“Элек- 
трической выставке во Франкфурте-на-Майне в 1891 ‘т, то об 
Этом не могли бы не иаписать устроители выставхйьн различ 
ные авторы статей о ней в разных журналахои гавётах и не 
могли бы приписать аппарат заграничного ^ изобретателя 
В А. Дюбюку. 

Наконец, важно и то обстоятельство, \ что. электрический 
шнелльзеер О. Аншютца в 1891 и в начале 1892 г. представлял 
собой уникальный экземпляр, который демонстрировался в Пе- 
тербурге в 1890 г., на Электрической высзазке во Франкфурте- 
на-Майне з 1891 г. в Вене и в Лондоне в 1892 г, н на Всемир- 
ной выставке в Чикаго в 1893 г. изто он был выпущен фир- 
мой «Сименс и Гальске» в количестве 100 экземпляров только 
через год-полтора после выставки) в Москве —в 1893 г. 

Само собой разумеется, что В. А. Дюбюк в феврале 1892 г. 

ри устройстве фотографической зыставки не мог свободно рас- 

поряжатьси аинаратом-вемешкого изобретателя, нитересы кото- 
рого охраняли прелетавитёли крупкой немецкой фирмы «Си- 
менс и Гальске». 

Если бы на Фототряфической выставке в Москле в феврале 
1892 г. действительно показывалось такое выдающесся для 
свосго времени германское изобретение, ках шнелльзеер (элек- 
трический тахископ) О. Аншютца, то’ 0б этом не могли бы не 
написать устроители выставки (в числе которых был В. А. Дю- 
бюк) и различные авторы статей о ней в разных журналах и 
газетах. Если же допустить, что В. А. Дюбюк присвоил себе 
шнелльзеер О. Аншютца, то газеты и журпалы подняли бы 
шум. Добросовестность руководителей Общества по распростря- 
нению технических знаний, которое устроило выставку, и само- 
го В. А. Дюбюка исключает возможность плагиата. 

Аппарат для воспроизведения (синтеза) хронофотографи- 
ческих снимков В. А. Дюбюка был назван электротахископом 
не Дюбюком, а автором одной из газетных статей и неизвестно 
почему — то ‘ли по внешнему сходству с электротахископом 
Аншютца, то ли по хорошим результатам снимков. 
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Тахископ как прибор для изучения скорости и точности 
зрительных восприятий был изобретен Германном Гельмголь- 
цем в 1866 г., который описал его в «Руководстве по физнологи 
ческой оптике» (1866) [32]. Зигмунд Энснер в 1868 г, посвятил 
целую статью тахископу Г. Гельмгольца в «Сообщениях Венской 
кадемии наук» [33]. 

Доцент Петербургского ‘университета Н. Бакст в начале 
1880-х гг. производил экспериментальное исследование при по- 
мощи тахископа продолжительности следового зрительного 
сшущения. Он писал о себе так: «Бакст пользовался упомяну- 
тым тахистоскопом (тахископом — И. С.) Гельмгольца и поло- 
жительными последамя для определения времени, в которое 
возбуждения сетчатой оболочки вырабатываются в сознании в 
представление о виденных предметах...» [34]. 

Из истории науки и техники известно, что чиеТо одинаковые. 
зппараты имели самые различные названия, а ‘разные аппара- 
ты имели олио и то же название. 

В начале 90-х гг. ХХ в. терминология таких новых обла- 
стей, как хронофотография н стробоекопия:йе была разработа 
на и не имела широкого и общепранятого) употребления. Вполне 
возможно, что в начале 90-х гг ХХ в термин «электротахис- 
коп», как и просто «тахнскоп», стал\общим понятием для раз- 
личных, хотя н похожих друг на друга, аппаратов для восприя- 
тия стробоскопических иллИ@вий “непрерывного движения. 

Нельзя преувеличивать иринциинальную зовизну шне. 
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ера (электрического тахископа) О. Аншютца, заключавшуюся 





В двух несущественных деталях — в использовании лнапозити- 
вов и тейслеровой“трубки в этом непроекционном стробосколе 
дискового тниз, таб’ как диапозитизы и гейслерова трубка в 
конце 80-х гг были общеизвестными вещами, Например, Эдн- 
он в свокх опытах по съемке и воспроизведекию отдельных 
фаз движения с-1887 г. использовал гейслерсву трубку [35]. 

Стробоекоп — проектор дискового наи барабанного типа к 
1 —1891 тк’ уже стал общим достоянием. Первоначально в 
примитивной форме проекционный стробоскоп был осуществлен 
ещё(в 1831 1. М. Фарадеем, в 1843 г.—Т. У. Нэйлором, в 
1858 г.>^ Ухатнусом и т. л. Сочетание стробоскопа и проектора 
осуществили: Били в сзоем хорейтоскопе (1866), А. Б. Браун 
в своем проскционном «живом колесе» (1869), Генри Хелл в 
споем фазматропе (1870), Э. Рейно в «Оптическом театре» 
(1888—1892) и другие. 

Различные стробоскойы дискового типа’ в начале 90-х гг, — 
стробоскопы для неиосредственного рассматривания’ шнелл: 
зеер с гейслеровой трубкой О. Аншютца (1889—1898), зоопрак 
сограф Э, Мюйбриджа на Колумбовой выставке 1898 г. стро. 
боскоп для непосредственного рассматривания и проекционный 
стробоскоп — фоноскоп проекционным фонарем Ж. Демени 
(1892) — имели одну и ту же принципиальную схему и отлича- 
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лись друг от друга главным образом своими названиями и не- 
существенными деталями. 

Значение В. А. Дюбюка в 1891—1892 гг. заключается з том, 
что он внес существенный вклад п сочетание двух составных 
частей будущего кинематографа — хронофотографического ан 
парата с объективом и аппарата для воспроизведения иепре- 
рывного движения, В. А. Дюбюк не использовал способ съемки 
движения лошадн с помошью батареи из 24 фотоаппаратов, 
который применяли Э. Мюйбридж и О. Аншюти, з создал вслед 
за Э. Ж, Мареем однообъективный хронофотографический ап- 
парат, который позволял получать синмки отдельных фаз дви- 
ження. Кроме того, он создал аппарат для синтеза (воспронв. 
ведения) хронофотографических снимков фаз непрерывного 
движения, который был назван одним азторсм газетной статьи 
«электротахискол». 

В. А. Дюбюк является таким же крупным изобрегакелем 
в области хронофотографин и синтеза изображений, как и 
Э. Ж. Марей и Ж. Демени. Он в середине Февраля; 1892 г., 
раньше Э. Ж. Марся и Ж. Демени, осуществил, сочетание хро. 
пофотографии и‘сингеза изображений фаз непрерывного лвиже. 
ния. Внезапная смерть В. А. Дюбюка в июне 1892 г. оборвала 
его творческую работу. 

Хронофотографический аппарат с-одним/ объективом и ап- 
парат лля синтеза снимков фаз движения В. А. Дюбюка были 
самостоятельными и оригинальными изобретениями. В. А. Дю- 
бюк, создав одиообъектный хронофотографический аппарат для 
съемки лошадей па бегах и скачках, не подражая О. Аншютцу, 
который снимёл движения лошадей 24 фотокамерами. То, что 
газетный репортер назвал. этот аппарат «электротахисконом», 
ничего не означает. Сущность ‘аппарата не всегда выражается 
в его названии. Новый-м, оригинальный аппарат В. ^_ Дюбюка 
мог получить старое; раёпространенное названне 

В. Л. Дюбюк в середине февраля 1892 г. осуществил соч 
нне хронофотографического аппарат2 и аппарата для синтеза 
изображений на`несколько месяцев раньше фоноскопа Ж, Де- 
мени, проектора Э. Ж. Марья и на 1\/› года раньше воопрак 
сографа Э. `Мюйбриджа, но о нем никто до 1949 г, не упомя- 
нул ни в одной статье и ни в одной книге по истории изобрете. 
ния кннематографа 













































ФОНОСКОЙ ЖОРЖА ДЕМЕНИ 





Фоноскоп Жоржа Демени (1892) явился сочетанием несо- 
вершениого фотографического стробоскопа н проекционного фо. 


наря. 

Ж Демени (1856—1917) с 1882 г. был помощником Э. Ж, Ма- 
рся по его хронофотографическим съемхам, а затем его продол- 
жателем и соперником. Он работал вместе с Э. Ж Мареем на 
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физнологической станции в Парке принцессе с 1882г. [36]. 
В 1892 г. Ж. Демени преобразовал хронофотограф Э. Ж. ма 
рея для целей проецирования снимкоз на экран и изобрел фо- 
носкоп 

Он произвел съемку небольшого количества снимков челове- 
ка, произкосящего короткую фразу, Днапозитивы он помеетил 
на’ окружность диска, который вращался с помощью ручки; 
этот днек устанавливался в фохусе простого хволшебного фо’ 
наря» и при вращении диска быстро сменяющиеся изображения 
человека, произносящего фразу, с помощью фонаря проециро- 
вались на экран. Фоноскоп позволял получать 14 изображений 
в секунду 

27 июля 1891 г. во Французской академнизнаук Ж, Демени 
прочел сообщение «Анализ движений речи‘орипомощи хроно- 
фотографа», которое было напечатано в «Отчегах о заселаниях 
Академии наук» [37] 

Ж. Леменн точно указывал, что би развивал метод хроно. 
фотографии Э. Ж. Марея. 

Созлавая свой фоноскоп («горящие фотографии»), он счи 
тал, что съемка п воспроизведение (синтез) движений рта при 
произнесении слов будег применяться для обучения тлухове- 
мых. 

Если впоследствии немой кинематограф получил ходкое на- 
вание «Великий пеной», пущенное Леончдом Андреезым, то 
хронофотограф и синтез ивображений в 1891 т. рассматрива- 
лись Ж. Демени лолько как зрелище для глухонемых. В этом 
проявилась историческая ограниченность одного из изобретате- 
лей кинематографа —Ж. Демени, который не ‘понимал значе- 
ния своего изобретения и рассматривал его как срелство обуче- 
ния глухонемых. 

Ж_Демени 8 марта 1892 г. получил французский патент 
№ 210830 [38] я 26 августа 1892 г. дополнение к нему [39] на 
аппарат, Называемый «фоноской», воспроизволящий нлаюзню ° 
движений речи и физиономии для прямого рассматривания или 
при помощи осветительного прибора». 

Описание и изображение фоноскона Ж. Демени были впер- 
вые опубликованы только 16. апреля 1892 г. во франпузеком 
научно популярном журнале «Природа» [401] Следует обратить 
внимание на то; что фоноскоп Ж. Демени был обнародован че- 
рез два месяца после показа работ В. А. Дюбюка на Фотогра- 
фической выставке в Москве в феврале 1892 г. 

20 декабря 1892 г. было образовано Французское общество 
фоноскопов. 

Есди Э. Ж. Марей в период 1882—1890 г. решия проблему 
зровофотографической съемки (анализа) последовательных фаз 
непрерывного движения, то Ж. Демени в 1891—1892 тг. решил 
проблему воспроизвеления (синтеза) и проекции этих хроно- 
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Рис 65. Фоноскоп Ж. Демеци для 
зания (189: 


'пелосредетвениого расематри 





рис. 66 Сочетаяие фонозкопа Ж. Демени с проекинонным 
‘фонарем (1892) 
































фотографических снимков последовательных фаз непрерывно- 
то движения на экран. 

Главный недостаток фоноскопа дискового типа Ж. Демени 
заключался п том, что он пе имел ни ленты, ни скачхового ме- 
хапизма для смены изображений Диск не позволял снять и 
поспроизвести на экране с достаточной частотой какое-либо 
продолжительное непрерывное движение и получить отчетли- 
вые изображения отдельных фаз быстрого движения из-за от- 
сутствия скачкового механизма 





ПРОЕКЦИОННЫЙ АППАРАТ Э. Ж. МАРЕЯ 
И ЕГО УСОВЕРШЕНСТВОВАННЫЙ ХРОНОФОТОГРАФ 


В мае 1802 г. Э. Ж. Марей на основании обратимобти-прин- 
ципа, на котором создан его хронофотограф, предложил Аппа 
рат для проекции изображений па пленке —— хронофотографи 
ческий проектор. 

Он в «Отчетах Французской акаде к» о заседании 
2 мая 1892 г. опубликовал сообщение «Движение микроскоп 
ческих существ, анализируемых при помощи Хронофотогра- 
фа» [41] 

Э. Ж. Марей, как физиолог, прежде всего решал частнуи 
задачу анализа движения микроскопических существ с по- 
мощью хронофотографа, но он подошел к решению общей зада- 
чн создания проектора изображений отдельных фаз движе- 
вия — хронофотографического ‘проектора. 

Таким образом Э. Ж. Марей в) 1892 г. осуществил, правда, 
технически несовершенное/ сочетание хронофотографии и про- 
екции на экран. 

Э. Ж. Марей продолжал усозершенствовать главным обра 
зом хронофотографинеский вппарат. В 1893 г. он создал новый 
хронофотограф с целлулондной пленкой и получил француз: 
«кий патент № 231209 от 29 июня 1893 г. на этот «хронофото 
трафический аппарат,” приспособленный для анализа всех ви- 
дов движений» [42]. 

В хронофотографе Э. Ж. Марея 1893 г. пленка двигалась 
прерывисто, нелая мгновенные остановки, с частотой в 20 от- 
дельных снимков в секунду. Однако механизм прерывнстого пе 
редвижения ллепки был крайне примитивея. Он состоял из ком 
прессора и прижимных валиков. Снач пействопали тиски 
электромагнита, затем компрессор с кулачком мгновенно про- 
тивопоставлялся движению пленки, прижатой валиками. Мгно- 
венные остановки пленки должны были происходить в фокусе 
объектива во время прохождения ею экопозиционного окошеч- 
ка, но эти остановки были грубыми н прояззодились через раз- 
личные интервалы. 

Аппарат Э. Ж. Марея был технически неудовлетворителен, 
Он не имел ни равных расстояний между изображениями, пн 
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точных остановок пленки. Он действовал очень капризно, Ино- 
гда аппарат давал очень удачные изображения, но часто он 
работал неудовлетворительно. 

Хронофотографические снимки с разными интервалами м без 
точных остановок пленки не могли четко воспроизводиться в 
проекторе, 

В 1892—1893 гг. Э. Ж. Марей проязвел ряд замечательных 
хронофотографических снимков движения пчел, долгоножек, 
рыб, гидродинамических явлений. 

Э. Ж. Марей опубликовал ряд сгатей с иллюстрациямн во 
французском журнале «Природа»: «Полет птиц» (1883) [43], 
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«Перемещение в воде» (1890) 44], «Полет насекомых» (1892 
[45], «Движения плавания рыб» (#893) [46], «Гидродинамичес- 
кие эксперименты» (1893)[47 «Сравнение движений различ- 
ных животных» (1893) [48]. 

Короткие фильмы: Э. Ж. Марея 1892 г о движениях раз- 
личных существ — это\еканематограф до кинематографа», воз- 
никший на три ола раныше синематографа братьев О. и 
Л. Люмьеров. 

Характерно, вто, Музей кино французской синематеки в Па 
риже производил цикл просмотров фильмов «50 лег кино» 
{1892—19- Начнная его с фильмов Э. Ж. Марея 1892 г 
49—50} 

Э. Ж Марей подходил к кинематографу хак ученый. Ок 
считал его ‘замечательным средством научного анализа в меха- 
никби биологии 

Поэтому Э. Ж 
движ, 
а не съемки повседне 
в 1895 г. 

Краткое сообщение Э. Ж. Марея «Движение», опубликован 
ное в «Отчетах о заседаниях Академии наук» (30 октября 
1803 г.) [5], подводило итоги его научным опытам по хроно- 
фотографии с 1883 г 

Наконец, в 1894 г. Э. Ж. Марей издал свой капитальный 
труд «Движение» (52] — итог его 35-летней работы по графичес- 
кому методу и хронофотография непрерывного движения лю 
дей и животных. 
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Марей производил разнообразные снимки 
ния насекомых, рыб, гидродинамических процессов и т. п. 
вных событий, как это сделал Луи Люмьер 


























ЗООПРАКСОГРАХ Э. МЮЙБРИДЖА 


Американские историки [53] считают крупным историческим 
фактом, что в 1893 г. Эдуард Мюйбридж выставил на Колумбо- 
вой выставке в Чикаго слробоскоп дискового типа с его сним- 
ками движений животных — зоопрак: ограф, но на самом деле 
Э. Мюйбридж в 1893 г. по сравнению с О. Ле Пренсом, У. Фри- 











Рис. 68. Изобрежания”в лисхозом стробоскопе — зоопраксо 
трыфе Эдуарда Мюйбриджа, показанпом на Колумбопой вы 
ставке в Чикаго ь 1803 г 





зе Грином Демени н Э. Ж. Мареем нс висё инчего нового 
п дальнейшее развитие иден кинематографа 

'Э. Мюйбридж мог показать на диске свосго примитивного 
проекционного стробоскопа — зоопраксоскопа — от 12 ло 15 от 
дельных фаз движений лошади с зсадником, делающим пры 
жок через голову; ле с места 
движения слона и верблюда, прыжок кенгуру, бега оленя, подъ- 
ема двух обезьяи на кокосовую пальму, полета птиц, танца 
греческой девушки, скачек лошадей и т. д. 

В 1893 г университет штата Пенсильванни издал реклам- 
ную брошюру Э. Мюйбриджа «Зоопраксография, иди наука о 
движении животных» [54], в которой собраны газетные заметки 
© показе зоопраксоскола. 








козтлета, делающего прыжо) 
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Сочетание серийной фотографии при помощи батареи фото 
аппаратов и дискового стробоскопа в 1893 г. было по сравне- 
нию с однообъективными аппаратами О. Ле Пренса, У. Фризе- 
Грина, Э. Ж. Марея, О. Аншютца, В. Л. Дюбюка и Ж. Демени 
шагом назад, 


КИНЕТОСКОП 1. А. ЭДИСОНА 


А. Эдисон 24 августа 1891 г, подал заявку на «аппарат 
для показа фотографий движущихся объектов» (т. в, на кине 
тоскоп) н 14 марта 1893 г. получил на него американский па 
тент № 193426 [55]. Кроме того, 24 августа 1897 г. он получил 
американский патент № 589168 на кинетограф [56—57]. 

Историки изобретения кинематографа (например, Р. Тун) 
[58] пишут, что в сентябре 1887 г. в одной американской газете 
появялось ‘подробное, но не соответствующее действительности” 
описание аппарата для серийной фотографии, и линелльзеера 
0. Аншютца. Т. А. Эдисон после опубликования этой статьи 
поручил Дикксону провести опыты, соответствующие описанию 
в газете. Это послужило толчком для изобретения кинетоскола 
Эдисона. 

Многне историки кино совершенно необоснованно и произ- 
вольно писали, что Т. А. Эдисон изобрел и реализовал свой ки- 
нетоскоп уже в 1889—1890 г: 

В 1891—1803 гг еще не существовал термин «кикетоскоп», 
В заявке Эдисона от 24 августа 189] г. употребляется тольхо 
термин «аппарат для показа Фотографий движущихся объек- 
тов» 

Т_А. Эдисон получил, патент № 493426 на свой «аппарат 
для показа фотографий движущихся объектов» (т. с. кине- 
тоской) только [4 марта 1893 г. Первый салон его кинетосколов 
был открыт в-апреле 1894 

В заявке Т. А, Эдисона, поданной нм 24 августа 1891 г., ука- 
зывается.-нто змоделн нет». Следовательно, кинстоскоп еще 
не существовал ни в 1889, пи в 1890, ни в первой половине 
1891г. Видимо, кинегоскоп Т. А. Эдисона был осуществлен 
лишь (в конце 1893 н в начале 1894 г. 

Кинетоскоп Т. А. Эдисона отсутствовал на Чикагской выстав- 
ке 1893 г. на которой вызывал удивление примитивный проек 
ционный стробоскоп Э. Мюйбриджа. з 

Какие же элементы кинематографа были заключены в мо- 
дели кинегоскопа Т. А. Эдисона 1891—1894 гг.? 

Т. А. Эдисон в своем патенте № 493426 от 14 марта 1803 г, 
по заявке от 24 августа 1891 г. на «аппарат для показа фото- 
трафий движущихся объектов» запатентовал следующие эле- 

НТ и их сочетание: 

«1. Комбинация, — в аппарате для показа изображений, — 
<серни роликов; ленты в форме бесконечного ремня, на которой 
меется большое количество изображений движущегося объ- 
5 . 
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екта, причем эта лента можег быть пропущена назад и впе- 
ред через упомянутые ролики; соотвегствующах лрнспособле- 
ний, с помощью которых лента может подаваться вперед, и сс- 
ветигельного прибора для освешения упомянутых изображений, 
когда онн проходят мимо него, 











именно так, как описано» а ие к 
В следующих пунктах этого па зая 
тента указыпаются сще другие эле а 
менты аппарата, не имеющие прин у [= 
ципнального зкачения. АИ 
В пункте 2— «..смотровое отвер- И 


стие и призмы для направления пуч- 
ка указанного смотрового отвер. 
стня» 

В пункте 3 — «.. прозрачный теп 

лопоглотитель межлу источником 
света и пленкой» 
В пункте 4 — «. стеклянная про- 
адка, содержащая в себе раствор 
квасцов, между источником света и 
пленкой» 

В пункте 5—<..матовая стеклян- 
ная пластинка между источником 
света и пленкой». 

В пункте 6 «. затвор, имеющий 
отверстие для экспонирования изо- 
бражений одно вслед за “другим, 
причем этот затвор движется тк, 
что отверстие попадает прямо про- 
тив пленки в тот самый момент, ког- 
да изображение проходит так, что 
оно может быть видимым» Рие 69 Патент Т. А. Эдисона 

В пункте 7—©Комбинация беско-на кинетоской за 3 103426 от 
нечной ленты © изображениями ка- 14 марта 1898 г 
кого-либо объекта в движении н 
ней и столько близко схожих между собой, что почти не отличи 
мых друг ог’ друг 

В пункте 8 — «Комбинация фотографии; приспособлений для 
передачи ее на собственную линзу или призму и затвора, име- 
ющего отверстие и передвигаемото поперек линзы в виде щели 
в центре линзы или около него». 

Кроме того, в пунктах 9, 10, 1 и 12 патента Т. А. Эдисона 
№ 403 426 указывается еше демонстрация стереоспимков в том 
же «аппарате для демонстрации фотографий и движущихся 
объектов»: 

«9. Комбинация пленки или поверхности, имеющих на себе 
изображения движущегося объекта, снятые стереоскопически 
одно около другого... 
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10. «. проекционная линза али призма, приспособленная для 
удержания указанных изображений на упомянутых линзе или 
призме, и экран, а который отражаются изображения». 

11. <..экран, окрашенный так, чтобы соответствовать сюже- 
ту фотографии, на который отбрасываются наложенные друг 
на друга изображения». 

Т. А. Эдисон в своем кинетоскопе, как и У. Фризе-Грин в 
своих аппаратах 1889 г. применил перфорацни на иеллулонд- 
НОЙ пленке для ее непрерывного н равномерного движения. 











рис. 70. Кистосвои“Т» А. Элнсона (1891—1804), в котором непользован 
только ‘один ^злемент кинематографа — хронофолография на непрерывно 
движущейся пленке 








Кинеговкой_Т, А. Эдисона. представлял собой ящик © оку. 
ляром;_через который‘ смотрел зритель. Впоследствии он был 
скоиструнрован как автомат, Монета, брошенная в щель, при- 
водила. в ‚действие целлулондную ленту [59] 

Кинетоскоп Т Эдисона заключал один из главных эле- 
ментов кннематографа — пленку с перфорациями, — но он был 
лишен двух других осповных элементов — проекции изображе 
ний на экраше и механизма для прерывистого передвижения 
ленты 

В кинетоскопе Т. А. Эдисона не была разрешена проблема. 
аиизма прерывистого перед ‚лондной ленты, 

Кинетоскол имел целлулоидную пленку шириной в 3,5 см и 
высотой в 2,5 см в виде бесконечной ленты длиной в 10 или 
20 м, на которой помещалось приблизительно 1440 или 2 
снимков. В секунду сменялось 48 снимков [59—61]. 
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Кинетоскоп Т. А. Эдисона имел обтюратор (черный диск со 
щелью), делавший 48 оборотов в секунду, который из-за отсут- 
ствия скачкового механизма давал недостаточно отчетливые 
снимки 

Обтюратор в кинетоскопе Т. А. Эдисона в первых статьях 
в фотографических журналах описывался так: «Посредством ло 
вольно сложной системы зубчатых колес электромотор застав- 
ляет вращаться диск. Последний снабжен шелью, ‘которая по- 
зволяет наблюдателю видеть изображения пеллулондной плен- 
ки всякий раз, когда шель прикодится против окуляра. Метал- 
лический диск вращается так быстро, что н. аблюдатель не за- 
мечаег перерывов и видиг последовательно сменяющиеся изо- 
бражения в виде последовательного цвижения прелмета» [65]. 


Крайне существенно то, что в патенте Эдисона ‘от 14 марта 
1893`г. не упоминается мальтийский крест или другой скачко- 
вый механизм прерывистого передвижения ленты. Видимо, 
мальтийский крест мог появиться лишь в кянетоскопах Эдисона 
более поздних лет, после 1895—1897 гг. 

Недостатками кинетоскопа Т. 

1) отсутствие проекции на экране — зритель смотрел через 
окуляр; 

2} отсутствие скачковото механизи для прерывистого пе- 
редвижения ленты 

3) ограничезная данна бесконечной ленты —в 10 или 20 м 
{пленки были склеены в- Кольцо); 

4) отсутствие отчетдивых отдельных спимкоз; 

5) слабая освешщенновть отдельных снимков (щель диска 
освещала снимок лишь”на короткое мгновение '/лош секунды) 

Как и первые Фильмы Э. Ж. Марея 1892—1893 гг., первые 
фильмы для кинетоскопа Т. А. Эдисона длиной в 15 м, снятые 
в 1893 [801 ггь являются «кинематографом до кинематографа» 

Т.А Эдисонав 1893 г., за два года до изобретения синема 
логряфа бральев Люмьербв и бноскопа братьев Макса и Эми 
ля Складановских, в своей лаборатории в Уэст-Орендже начал 
производство коротеньких фильмов для своих канетоскопов [ 
Оп построил небольшой сарай-студию для съемки движущихся 
картин, которая была закончена | фезраля 1898 г. н стонла ве 
то 637 долларов. Эта студия, имевшая черную обизку внутри 
и снаружи, получнла название «Черная Мария» («Черной Ма 
рией» в Америке называют полицейскую карету) 

В 1893 г. в студии Т. А. Эдисона был снят первый фильм 
для элисоновского кинетоскопа длиной в 15 м под названием 
«Чиханяе Фреда Отта», в котором показывалось чихание не 
заменимого шутника лаборатории Эдисона, механика Фреда 
Отта 
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В сезоне 1893—1894 гг. в этой студии снимались нанестные 
панцовщицы, акробаты и дрессированные животные, Первые 
фильмы для кинетоскопов Эдисона предетавляют бойыной мые 
терес с точки зрения истории изобретения кинематографа, 

14 апреля 1894 т., на полтора года, раньше открытия теат- 
ра синематографа братьев Люмьеров в Париже, в Нью-Иорке, 
на Бродвее, 1155, был открыт первый салон кинетоскоме 
братьями Голлэндер, а в мае тога же года Раффом был открыт 
салон кинетоскопов ‘в Чикаго. Зрители, уплатив 25 центов ча 
вход, шли влоль ряда кннетоскопов и смотрели в окуляры а 

пужаший вкючал кинетоскопы` один за другим. 

Вскоре Эдисон сделал кинегоскоп автоматическим: кянето- 
ског начинал действовать после опускания в щель «никеля 
(никелевой монеты в 5 центов). 

Кинетоскоп Т. А. Эдисона стал широкобизиестн в США 
весной 1894 г., а в Европе только в октябре 1894 г 

Первое подробное описание кянетоскопа Т. А. Эдисона по. 
явилось в американских журналах «Сайзнрифин Америк 
[64] я «Сентюри Мэгезки» [65] в 1894 

Во французском иеучно-популярном», журнале «Природа» 
[56] статья о кинетоскапе Эдисона цоявилась лишь 20 октябоя 
1894 г. А первое рекламное объяъление о кинетоскойе Т. А Эдн, 
‹она во Франции появнлось 14: января 1895 г. Цена кинетоскоа 
была 1700 франков [67] 

Киветоскоп Т. А. Эдисона 4891—1894 гг. не имел двух глав- 
ных составных частей, кинемагографа — проекции на экран и 
скачкового мехенизма`дия прерывистого передвижения перфо- 
рирозанной целлулеидной»аленки. Он не был кинематографом 
и даже не был прототипом кинематографа 

Только в 1896г Т”А. Эдисон превратил свой кинегоской в 
проектор, сохранив непрерывное кольцевое движение пленки, 
В этом кинетосколе-прозкторе кольцеобразно склеенная: плений 
передвигалась. системой роликов [68] 




































ПРОЕКТОР ДЛЯ ПОКАЗА ЛЮДЕЙ В НАТУРАЛЬНУЮ ВЕЛИЧИНУ 
ОТТОМАРА АНШЮТЦА. 


Оттомир Аншиоти в ноябре 1804 г. изобрел лабйной проек 
для показа испрерывного движения в натуральную пеличи 
ну. Он получил немецкий патсит № 85791 от 6 ноября 1894 г. 
[93] н французский патент № 242886 от 15 ноября 1494 г. [70] 


На способ проекции изображений со стробоскопическим двнже’ 
нием» 


тор 





25 ноября 1894 г. О. Аншютц демонстрировал движущиеся 
картины в натуральную величину в аудитории почтамта в Бер 
лине: С 22 февраля 1895 г. в Берлине начались регулярные 
платные сеансы проекции непрерывного движения в натураль. 
ную величину [71] 

Г . 








В марте 1895 г в журнале «Фотограф-любитель» в огде 
ле «Смесь» была напечатана заметкя о проскторе О. 
циотца: 

<«Хронофотография Аншютца. Недавно в Берлине известный 
Аншютц показывал при помощи своего хронофотографа цви- 
кущиеся фигуры в натуральную величину. Днапозитивы, осо- 
бым способом приготовленные, проектировались на экране вол- 
шебным фонарем, причем перемена изображений производилась: 
со скоростью '/м сек. и даже еще скорее, так что зрителям фи 
гуры положительно представлялись движущимися. .> 


Главным недостатком сочетания хронофотографий н-роек- 
цни на экран в ряде аппаратов 1891—1894 гг. —в фоноскопе 
Ж. Демени (1892), в кинетоскопе Т. А. Эдисона (1891—1894) 
и в проекторе для показа людей О. Аншютца (1894) — являлось 
отсутствие скачковых механизмов для быстрой смены изображе- 
ний, а в хронофотографе Э. Ж. Марся . (1893) — технически 
неудовлетворительный скачковый мехавизм `(с” электромагни- 
том, компрессором и валнками) и отсутствие перфораций на 
целлулоидной пленке. 

В 18931894 гг. исторически возникла’ необходимость изо: 
бретения скечкового механизма для лрерывистой смены изобра- 
жений в хронофотографическом аппарате и в проекторе 








ГЛАВА У! 


СКАЧКОВЫЕ МЕХАНИЗМЫ 
ДЛЯ ПРЕРЫВИСТОЙ СМЕНЫ ИЗОБРАЖЕНИИ 


Главной составной частью большийства систем кинематогра- 
фа, «сердцем» киносъемочного и кинепроёиционного аппарата 
является скачковый механизм для быстрой прерывистой смены 
изображений — «улитка», «лалеп», трейфер («вилка») и маль 

кий кресг. Изобретение скачкового механизма, который по 
аволил с достаточной частотой осуществить одновременно бы- 
строе прерывистое передвижение отдельных неподвижных изо- 
бражений к мгновенную остановку этих отдельных изображений 
для получения их четкости, было важнейшим событием в исто 
рии изобрегения кинематографа. 

Топытки соединьть проекторы со стробоскопами — пракси: 
носкоп-проектор Э. Рейно (1880 г), его же «Оптический 
театр» (1888—1892) и фоноскоп Ж. Демеки (1892) или «ки- 
нетоскоп»Т. Эдисона (1891—1894) — не удались из-за мепре- 
рывного движения изображений на барабане, бумажной лен- 
те или ‘целлулоидной пленке и из-за кратковременного освеще- 
ния их через узкие щели, а несовершенство электротахископа 
О. Аншютца (1891) зависело ог непрерывного вращения диска 
со стекаянными днапозитивами, 

С исторической точки зрения изобретение скачкового меха- 
иизма для прерывистой смены изображений и лля получения 
стробоскопического эффекта явилось решением одной из глав- 
ных проблем кинематографа 


ПРИНЦИП ПРЕРЫВИСТОЙ СМЕНЫ ИЗОБРАЖЕНИЙ ЯНА ПУРКИНЕ 


По новейшим работам чехословацких историков кино, чеш- 
ский ученый середины ХПХ в. Ян Пуркине в своем кинезископе 
вылпинул принцип прерывистой смены последовательных изо’ 
бражений, но он не изобрел технически удовлетворительного 
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скачковога киномеханизма, обеспечивающего достаточную ча 
тоту смены отдельных изображений. 

Чехословацкий историк кино Индржих Брихта в журнале 
«Искусство кино» (1951, № 3) [1] писал о значении принципа 
стробоскопического лиска кинезископа Яна Пуркине, сэзданно- 
го им совместно с пражеким оптиком Дурстом: 

«Интересно, что, пачиная с тридцатых годов и ло самого 
изобретения кинематографа, в стробоскопе применялся почти 
исключительно способ непрерывно вращающегося палика 
кратковременным освещением илн через узкие щели ила 
вспышками трубки Гейслера. Этим способом оживлялись н 
первые снимки серийных фотографий в фоносколе Демени и 
снимки Аншютца, к бегушие кони Мюйбриджа, и изображения 
в кинетоскопе Эдисони. Поэтому идея Пуркине, когорый изо- 
брел, описал и практически применил новый способ передьн 
жение отдельных картинок вместо пспрерывного.вращёния вали 
ка, — является истеино революционным событием) в период, 
предшествующий изобретению кинематографа» В’’лальнейшем 
было уже делом механика соединить это устройство с волшеб- 
ным Фонарем так, чтобы возникли первые ‘естёственно ожива. 
ющие картинки, демонстрируемые в огромных размерах на эк. 
ране», 


























МАЛЬТИИСКИЙ КРЕСТ С 0 ПРОРЕЗАМН 
В ХОРЕЙТОСКОПЕ БИЛИ 


В 1866 г. английский инженер Били создал под названием 
«хорейтоскоп» проекционное колесо, в котором дис е изобра- 
жениями различных фаз движения будто двигался, по утверж- 
дению некоторых историкоз изобретения кинематографа (Р. Ту 
на и других), толчкообразно, посредством однозубчатого, коле. 
са в соеднненин-с ‘мальтийским крестом. имезшим 10 проре- 
зов [2—4], 

К сожалению; краткие и поверхностные описания хорейто. 
скопя Били, данные в ранних книгах по проекционному фонарю 
и по живым картинам в 90-х гг. Х1Х в, не могут служить осно 
ваннем для решения вопроса о том, что мальтийский крест с 
10 прорезами в этом аппарате являлся действительным скач- 
ковым механизмом для прерывистой смены изображений. 








МАЛЬТИЙСКИИ КРЕСТ С 10 ПРОРЕЗАМИ 
В ПРОЕКЦИОННОМ СТРОБОСКОПЕ А. Б. БРАУНА 


В 1936 г. немецкие историки кино (К. Форх [5] и другие) 
ВЫДВИНУЛИ версию, что будто принцип мальтийского креста (но 
не четырехлопастный мальтийский крест, как таковой) был 
прииенен уже в 1869 г, в проекторе-стробоскопе (яживом коле: 
ТИ. в Соколов 97 

















св») ^. Б. Бразна, который получил американский патент 
№ 93994 
Проектор Брауна 1869 г. имел обтюратор с двумя щелями 
и вращающийся круг, на котором неходилоеь стекло с 10 ра- 
днальными прорезами, В эти прорезы попадает попеременно 
один из Двух пальцев постоянно вращающегося колеса; как 
только один из пальнев выл 











ЕЩЕ дит из прореза, другой сразу 
| 7 же попадает в следующий про- 
( и. р рез. Непрерывно вращающий- 
} р ся круг с 10 прорезаин в про- 





екторе Брауна представлял со. 
бой мальтийский кресг с 10 
прорезами для!» непрерывной 
смены изображений. Ом ни по 
своему внешнему виду, ни по 
существу не похож на’ совре- 
менный четырехлопастный 
мальтийский крест с четырьмя 
грорезами, имеющий эксцен- 
зриковую шайбу, В этом меха 
низме проектора отсутствовало 
прерывистое передвижение ри 
совачных изображений. К. Фор 
прямо призназал, что в этом 
проекторе «остановка изобра- 
жения ва определенное время 
отсутствует». Следовательно, 
нет никаких оснований утверж. 
дать, что в проекторе Брауна 1869 г. был осуществлен мальтий- 
ский кресг-или принцип его действия, как один из скачкозых 
механизмов прерывистого передвижения изображений для по 
пучения, кинематографического (стробоскопического) эффекта 

















иное ектор С 
стробосконичы том) А. Б. Бра 
ука (1869), 











СКАЧКОВЫЙ МЕХАНИЗМ («УЛИТКА»), 
ИЗОБРЕТЕННЫЙ И, Л. ТИМЧЕНКО, 





Перпый в мире скачковый мехёнизм прерывистой смены изо- 
бражений для получения стробоскопического эффекта — чер- 
зячный механизм типа «улитки» — был изобретен механиком 
Новороссийского университета в Одессе Иосифом Андреевичем 
Тимченко в мае— декабре 1893 г. [6—0] 

Иосиф Андреевич Тимченко родился в Харьковской губер- 
нии, в семье бывшего крепостного крестьянина [10]. Он был 
механиком-самоучкой: создавшим большое количество научных 
приборов. С конца 1880-х гг. он около 40 лет работал механиком 
Новороссийского университета в Одессе [11]. В. 1898, т, ои 
совместно с М. Ф. Фрейденбергом сконструировал макет первой 
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в мире автоматической телефонной станцин шаговой системы 
[12], Он создал много приборов — электрические часы, сейс 
мограф, хронометры, анеморумбографы, барографы и ‘другие 
измерительные приборы [13] ннский ученый А. Я. Орлов 
сказал о часах-хронометре И. А. Тимченко, созданных много 
десятков лет тому назад, что они и сейчас соревнуются по точ- 
ности с движением Земли вокруг Солнца, Но главным изобре- 
леннем И, А, Тимченко являются два аппар: 
та, представаяющие собой прототип кинемя- пе 
тографа: «снаряд для анализа стробоскопяче- 
ских явлений», имеющий скачковый механизм 
липа хулитки» и позволяющий проецировать 
стробоскопяческие изображения на экран (он 
был задуман совместно © профессором 
Н. А. Любимовым) [14—17], н так назызаемый 
кинетоскоп, ‘позволяющий производить съем 
ку и проекцию непрерывного движения (раз 
работанный созместно с М. Ф. Фрейденбер- 
гом). Во многих лабораториях и обсерватори- 
ях мира на сложнейших научных приборах, 
изготовленных Тимченко, сфоят скромные мё- ^^ 
таллические таблички: «Новороссийский уня- 
верситет. Механик И. А. Тимченко. Одесса механизм хулитка», 
Профессор А. Колоссовскай в ‘кйиге «Крат “изобретенный 
кое описание метеоролотической обсерватории И ^. Тимченко 
Новороссийского университета‘ в Одес: из- (1893) 
данной в 1895 г. [13] писал: «многи 
оригинальные усовершенствования в установке приборов сдела 
ны по идсе г. Тимченко, Воббще, вся обсерватория своим совре. 
менным состоянием обязана тёланту и опытности И. А, Тимчен. 
ко». Он сообщает интересную подробность о Тимченко: «В июле 
1894 г. начата постройка подземного павильона для магнитных 
наблюдений. Основные средства ма постройку в размере 
900 руб. серебром былн пожертвованы И. А. Тимченко из 
суммы, которая причиталась сму за изготовление приборов», 
Пугем сопостивления разысканных документов и материй- 
лов удалось установить, что И. А. Тимченко в 1893 г. одновре. 
менио конбтруяровал два аппарата для показа непрерывного 
движения (аппарат «для анализа стробоскопических язлений» 
и кинетоскоп), ряд физических приборов, ‘показанных на [Х 
съезде русских естествоиспытателей и врачей в январе 1894 т. 
макет автоматической телефонной станции, самопишущие пря’ 
боры для Одесской метеорологической станции“и др. 
Червячный мехапизм («улитка»), изобретенаый И. А. Тим- 
ченко в 1893 г., отличался оригинальностью. Форма винтозого 
зацепления в <качковом механизме была крайне проста’ чер- 
вячное зацеплейие имеет один зуб; большая’ часть винтового 
шага лежит в одной плоскости я только окончание восходит 
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Рис. 72. Скачковый 





























кверху. Когда в промежутке двух зубцов колеса проходит 
прямая часть винтового шага, зубчатое колесо остается иепод 
вижно, а когда между зубцами колеса ндет кривая часть вин- 
тового шага, то колесо передвигается на один зубец. Переско- 
чил зубец — ровная часть винтового игага вступает в промежу- 
ток зубчатого колеса, и колесо остается неподвижно до вступ- 
ления кривой частя винтового шаге я до нового перескока на 
один зубеи 

Это червячное зацепление отличается фиксацией своего по- 
ложения в момент остановки. Картинки в аппарате И, А. Тиь 
ченко и профессора Н. А, Любимова сменялись с такой быстро- 
той, что смена их была незамегной и создавала стробоскопи 
ческий эффект непрерывного движения при проекции на экран 

Червячный механизм (хулитка») И. А. Тимченко в 1893 г. 
представлял интерес не только с точки зрейня изобретения ки 
нематографа, но и с точкя зрения теории и ‘истории механиз- 
мов. Такая нарезка червяка нс встречалась до изобретения 
И. А. Тимченко. Характерно, что такое сбчетание перпендику. 
лярной и наклонной части винтового’Чпага в червячном зацеп- 
лении И. А. Тимченко не встречается "даже в четырехтомном 
сводном труде И. И. Аргоболевекого «Механизмы» (1947— 
1951) 

Современники  высоко(ОЩенили червячное зацепление, изо- 
бретенное И. А. Тимченко, Так; В. А. Богданов в своем докла- 
де «Кинематографы последних конструкций» с демонстрацией 
новейших киноапларатов, слеланном 8 декабри 1903 г. в Рус- 
ском фотографическом, обществе в Москве, назвал этот чер- 
вячный моханизм («улитку») сгениально простым по мысли 
механизмом» 17. Ашпарат, изобретенный И. А, Тимченко сов- 
местно с профегбором Н. А. Любимовым, десятки лет находил- 
ся в экспозиции в Отделе прикладной физики Политехнического 
музся в. Москве В «Кратком указателе коллекций Московского 
музся (прикладных знаний (Полятехнического)», изданном еще. 
в 1905г, 18], говорилось, что этот аппарат «нанболее интересен 
в [историческом отношении», причем он в перечислении кино- 
зишарзиов стоял ин первом месте, раньше французского ки 
ноаппарата Гомопа и других загравичных кинраппаратов 

`Скачковый червячный механизм («улитка»), изобретенный 
И. А. Тимченко, применялся п лучших загранячных киноаппа- 
ратах начала ХХ в. и применяется в узхопленочных проекторах 
в настоящее время. 

Еще в 1903 г. В. А. Богданов в своем докладе указал, что 
скачковый червячный механизм, изобретенный И. А. Тимченко, 
был применен в лучшем английском киноаппарате начала 
ХХ в. В отчете об этом докладе. опубликованном в журнале 
«Повестки Русского фотографического общества в Москве» 
(1903) {17}, было сказано, что этот механизм «применен в ол 
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ном превосходном английском кинематографе, показаниом во 
время настоящего сообщения» 

; «Червяк», нли «улитка», в киноаппаратах был описан во 
многих зарубежных и русских книгах: например, в книгах 





зльщевого ‘типа, изобре- 
1 гк, (первая молель) 


рис. 73. Скачховый меха 
теяный Ж. Демени в 1898—1 














Рис 74 Схеми бол 





«Практическое руководство по кинематографии» Пауля Лизе- 
ь ганга (на немецком языке, 1911 г.) [19], «Кинематограф в прах 


тической жизни» Е. Маурина, 1916 г. [20], «Кинематография» 
Н, Рынина, 1924 г. 2] ит. д. 
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Впоследствии были изобретены другие виды скачковых ме- 
ханизмов — «палец» Ж, Демени (1893—1894), грейфер («вил- 
ка») Луя Люмьера (1895), семнлопастный мальтийский крест 
Роберта Поула (1895—1896), пятилопасгный мальтийский крест 
Оскара. Месстера (1896) и четырехлопастный  мальтийский 
крест В. Костепсуза и Бюнили (1896) и Томаса Армата 
(1806—1897), но скачковый червячный механизм типа улитки», 
изобретенный И. А. Тимченко в 1893 г, исторически является 
первым сказковым механизмом прерывистой смены изображе 
ния для получения стробоскопического эффекта. 





СКАЧКОВЫЙ МЕХАНИЗМ ТИПА «ПАЛЬЦА», 
ИЗОБРЕТЕННЫЙ Ж. ДЕМЕНИ 


Жорж Демени к осени 1894 г, осуществил скачковый ме- 
хакизм для прерывистой смены изображеняй — «палец» [22] 

Этот скачковый механизм прелставлнл собой диск с «паль- 
цем», вращающийся в направлении часовой стрелки. 























ГЛАВА УИ 


ПРОТОТИПЫ КИНЕМАТОГРАФА 


(1893—1891) 





Прототины кинематографа 1894 г.— зто наиболёе близкие 
предшественникя книематографа, в которых в_техвически удов- 
летворительном виде сочетались его две основные составные 
засти — хропофотография на прозрачных ‘и Сибхнх пленках и 
проекция стробоскопических изображений нё экрак — или ко- 
торые имели скачковый мсханизм для прерызистой смены изо- 
бражений при хронофотографической съемке или при проекции 
на экран. 





СОЧЕТАНИЕ АППАРАТОВ И. А. ТИМЧЕНКО И ПРОФЕССОРА 
Н. А. ЛЮБИМОВА И КИНЕТОСКОПА И. А. ТИМЧЕНКО И 
М, Ф. ФРЕИДЕНБЕРГА КАК ПРОТОТИП КИНЕМАТОГРАФА. 





Протогип кинематографа, сочетавший, с одной сторопы, хро- 
нофотографню на круглых стеклянных пластинках и с дру- 
той — проекцию ©тробоскопических изображений на экран и 
имевший первый’ скачковый механизм, был изобретен в Рос- 
сни в 1893 т. механиком Новороссийского ‘университета 
И. А. Тимченко\при участии профессора Н. А. Любимова, 

И. А. Тимчёнко в 1893 г. изобрел два аппарата, которые 
представляют Собой прототип кинематографа: «снарял для 
анализа стробоскопических явлений» (при участии профессора 
физики Московского университета Н. А. Любимова) и так на- 
зываемый кинетоскоп (при участии основного изобретателя пер- 
вой в Мире автоматической телефонной станции М, Ф. Фрей- 
денберга) 

В аппарате «для знализа стробоскопических явлений» 
И. А. Тимченко и Н.А. Любимова впервые было осуществлено 
сочетание двух из трех основных составных частей кинемато- 
трафа — скачкового червячного механизма типа «улитки» для 
прерывистой смены изображений и проекции простейших стро- 
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боскопических изображений на экране леред большой гудито- 
раей, а в другом аппарате, так называемом «кинетосколе», он 
решил проблему хронофотографической съемки непрерывного } 

| движения. Чтобы два эти аппарата И. А. Тимченко стали кино- 

| аппаратом в строгом смысле слова, не хватало лишь проврач- 

ной и гибкой пленки. 

В конце лекабря 1893 г. — в начале января 1894 г. в Моск- 

| ве происходил 1Х съезл русских естествонспытателей и врачей. 
св Этот съезд К. А. Тимирязе 
назвал праздником русск 

науки. 9 яизаря 1894 г, на 
7 заседании Секции физики | 
1Х съезда русских естествоис | 

пытателей н врачей, происхо- 
дившем в тогдашней физиче 
ской аудитории. (ныне Комму- 
нистической ‘аудитории) в но- 
вом здании Московского уни- 
верситета на Моховой, под 
прелеелательством профессора 
О. Д. Хвольсона, в присутст- 
вки`крупнейших русских физ 
ков `ХИХ в —А. Г. Столетов: 
НА. Умова, П. И. Лебедева и 
многих других, профессор 
Н. А. Любимоз демонстриро- 
вал с огромным успехом аппа 
рат «для анализа стробоскопи- 
ческих явлений» Н, А. Тимчен 
ко. Через два дня, || января 
1594 г., вышел отдельной бро- 
шюрой 8 выпуск «Дневника 
ТХ съезда русских естествонс- 
СкопичесКИх ньлений», из  пытателей и врачей» [1 в ко 

а О и: тором был напечатан протокол 

в 1893 7 заседания Секции физики от 

Э января. В этом протоколе го- 

ворится о демонстрации аппарата И, А. Тимченка профессором 

Н. А. Любимовым в такой храткой формулировке: «Кроме того 

+ лектор демонстрировал... снаряд для анализа стробоскопиче- 

| ских явлений, устроенный в осуществление его идя механиком 

Новороссийского университета г. Тимченко. В проложении на 

| экран были показаны стробоскопяческие нллюзни прерывистого 

движения, составляемого особенным снарядом». Кроме того, со. 

хранились опубликованные свидетельства участников 7 засе- 
дания Секция физики профессоров А. Г. Столетова, Н. А. Умо- | 

и П. В. Преображенского [2—3], 
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Публичная демонстрация аппарата «для анализа стробо- 
скопических явлений»,  изобретенного и осуществленного 
И. А. Тимченко, перед высококвалифицированной аудиторией 
Секции физики 1Х съезда русских естествояспытателей и врачей 
представляет значительный интерес для истории изобретения 














‚ ДНЕВНИК 


РУССНИХЬ БТЕТОЖТЬТТЕЛЕ И ВРАЧЕЙ. 


| К ЗЕРНО НА. 





} №3 
ы Титульный лист «Дневника 1Х съезла “русских ес 


тествоислытателей и врачей» от П января 1894 т. м кото- 
ром опубляковаи протокол 7 заседания Секции физики 
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рис. ТИ. Част 7 заседания Секцин фи: 

от 9 января 1894 г.о демонстрации аппарата, 

бретеиного И. А. Тимченко при участии пр 
сора Н. А. Любимова 








кинематографа, так как она произошла зи тон месяца с лиш- 
ним раньше первой публичной демонстрации киветоскола Эди- 
сона в коммерческом «салоне кинетоскопов» на Бродвее, 1155, 











в Нью-Йорке 14 апреля 1894 г. и за один год и два с полови- 
ной месяца раньше первой демонстрации синематографа брать- 
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ев Люмьеров в Обществе поощрения национальной промышлен- 
у ности в Париже 22 марта 1895 г. 

Кое-кому можег пюказаться почти невероятным, чтобы ап- 

| парат И. А. Тимченко, имевший уже два из трех основных эле- 

мектов кинематографа ий являющийся прототипом кинемато- 

трафа, мог быть осуществлен и публично демонстрироваться 

в Москве не только на один год и два с половиной месяца рань- 

. ше первой демонстрации синематографа братьев Люмьеров в 

| Париже, но и на три месяца с лишним раньше первой демон- 

| страция кинетоскопа Эдисона в Нью-Йорке, Но этот факт аб- 

солютно неопровержим, так как ‘протокол 7 заседания Секции 

| физики от 9 января 1894 г 1Х съезда русских естествоиспыта- 

] телей и врачей был опубликован в виде брошюры через два 

| дня — |1 января 1894 т., раздавался участникам этого съезда 
| и сохранился во всех крупных книгохранилищах. 

О ценности аппарата И. А. Тимченко свидетельствуют раз- 
личные опубликованные документы и статьи тех лет. Прежде 
всего в конце протокола 7 заседания Секции физики ТХ съезда 
русских естествоиспытателей и врачей говорится о ряде аппа- 
ратов и приборов И. А. Тимченко, показаяных на 6 н 7 заседа- 
ниях этой Секции: «Секция отнеслась весьма сочувственно к 
работам г. Тимченко, его остраумию, и оригинальности, засвиде- 
тельствованным профессорами Умовым и Клоссовским, и по 
предложению председателя проф. Пнльчикова и проф. Боргма- 
т на решила выразить г. Тимченко благодарность» [1]. Это было, 
$. триумфом скромного и неизвестного молодого университетского 

механика И. А. Тимченко. Разве это не триумф, если ему выра- 

‹  зила благодарность за его мтараты та Секция физики съезда 

р в пелом, о которой ‘председатель съезда К. А. Тимирязев в за- 

ключительной ‘речи сказ: лены не только Секции физики, 

но и другихэжекций могли познакомиться с рядом блестящих 

новейших (опытов, какие можно было увидеть в такой форме 
разве только в двух-трех научных центрах Европы» [4]. 

Демонстрация профессором Н. А. Любимовым ‘аппарата 
«дли аналйза стробоскопических явлений» И. А. Тимченко в 
Секции физики на 1Х съезде русских естествоиспытателей и 
врачей приобретает большое значение. 

Участник изобретения «снаряда для анализа стробоскопи- 
ческих явлений», который явился прототипом кинематографа, 
р профессор Н. А. Любимов следил за всеми новейшими дости 

жениями хронофогографии в 1898 г, Он в ПТ части своей «Ис- 
торин физики», опубликозанной | мая 1897 г. [5], за несколько 
дней ло’его смерти, писал о съемке и воспроизведении движе- 
ний животных в’ опыте Э. Ж. Марея; «интересовавшем Париж- 
скую академию наук осенью 1893 года»: «В октябре и отчасти 
в ноябре этого года ученые члены Парижской Академии наук 
занимались решением довольно курьезного вопроса. Это был 
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«кошачий вопрос», ашезНоп @и сВаЪ, как его стали называть 
Иззестен факт, что кинутая с высоты зниз кошка успевает во 
время падения, — какое бы ни было первоначальное ее поло- 
жение; так обернуться, что на землю падает линками. Извест- 
ный физнолог, исследователь полета птям, Марей возымел 
мысль с помощью мгновенных фотографических сиимков иро- 
следить падение кошки от начала его до момента, когда она 
становится на землю лапками. Для опыта не оказалось на- 
добности в падении с большой высоты. Снимки удались очень 
Хорошо и по ним можно было проследить, как кошка, выпущен- 
ная из рук лапками вверх, последовательно повертывается 
сама по себе, как на оси, изображенной се позвоночником, 
пока достигнет положения лапками вниз, и так станет на зем- 
лю. С помощью стробоскопа можно было последовательные фо- 
тографические изображения соединить в одно как, бы лвижу- 
щееся изображение и отчетливо проследить, как совершается 
поворот 

Видимо е пасле ТХ съезда русских естествоиспытате 
лей и врачей зипарат для «анализа стробоскопических явле- 
ний» И. А. Тимченко был передан в Московский музей приклад- 
ных знаний (Политехнический) и находился ’лесятки лет в 
экспозиции Политехнического музеяй в 24` зале, в витрине 
№ 250 [6] 

При первых сведениях о синематьграфе братьев Люмьеров 
профессор Н. А. Любимов в сгатье, опубликованной в журнале 
«Научное обозрение» от 26 зываря 1896 г. [7], полробно описал 
скачковый червячный механизм И; А. Тимченко и его аппарат 
«для анализа стробоскопических явлений». Ол подчерхнул, что 
стробоскопическая проблема «остроумно была разрешена» 
Й. А. Тимчезко. Он заканнивал свою ст сравнением скач- 
кового механизма в‚этом аппарате Тимченко и в синематографе 
братьев Люмьеров. Он, пис: «Судя по описанию кинемато- 
графа тг. Люмьерой (в «Ра Ма[шге», 1161, 31 августа 1895 г.) 
в нем лента, на которой помещено большое количество мгно- 
венных фотобрафических снимков, имеет также (подчеркнуто 
мною — И, 'С.) прерывистое движение, достигаемое довольно 
сложным механизмом». Он одним словом «также» указал, что 
первый скачковый киномсхапизм типа «улитки» принадлежит 
И, А. Тимченко, а скачковый механизм типа «трейфера» брать- 
ев Ломьеров является лишь одним из варнантов скачкового 
механизма вообще, 

Но лет черса десять или даже раньше стали забывать об а 
парате И. А. Тимченко, который демонстрировался профессо- 
ром Любимовым на 1Х съезде русских естествоиспытателей и 
врачей в 1894 г. В «Кратком указателе коллекций Политехни- 
ческого музея», изданном в 1905 г. [6\, аппарат И. Тимченко 
описывается под именем <кинематографа», но «кинсматогра- 
фа проф. Любимова», а в указателях после 1909 г. этот аппа- 
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рат Тимченко стали ипазывать как «прибор проф. Любимова 
пля объяснения клиематографии, очень интересный по своей 
конструхции». В. А. Богданов, товарищ директора Физического 
отдела Московского музея прикладных знаний (Политехничес- 
Кого), в котором находился в экспозиции аппарат И. А, Тим. 
ченко, в декабре 1903 г. на собрании Русского фотографическо, 
го общества в Москве прочел доклад, в котором он «в особен. 
ности останопился на гениальном простом по мысли механиз. 














эго ся и сталин. №8 ВИЖ та 
око пои боата козла иболи их 
капиматотрыфонуь, диущая позжожиость прософаить 
Цулоплиима соль эх» разиния. Иаибозве иитерчиы 
ь историческом отвоииемиса 
кинематограф ыф И. № Лиме моеный 
1 остротышоху ралрашеною мовроса о предщьяю ый, 
днижеши, покрелгтомь бельонечняго кията съ 6ебой 
кой вый: ея Зее. "кале: 
то рафь для събк, прокладки ивечитьния ленть, 
Убоверилелстьокатный кишехатэгуздиХ сцешамц Гомона 
продоженыя. зевгь ямок, перазражающися 
ко 38 



























Рис. 78. Описание ЭНелозИБии аппарата, изобре 

тенного И. А. Тимченно”йря участик профессора 

Н.А. Любимова в «Кратком указателе коллекций 
Политехнического музея», изданном в 1905 г. 








ме» для прерывистой смены изображений, ло ошибочно припи- 
сал его проф`.Любимову [8]. Он во время езоего доклада де. 
монстриролял лучший английский киноаппарат тех лет, в кото. 
ром был“применен скачковый червячный механизм типа «улит. 
ки», впервые изобретенный И. А. Тимченко в 1803 г. 

Имя ‘русского изобретателя прототипа нематографа 
И.ГА- Тимченко оказалось забытым. Ни один историк кино до 
1950г. ни разу не упомянул его фамилии. 

Автору этой книги в марте 1950 г. удалось найти протокол 
7 заседания Секции физики ]Х съезда русских ебтествоислыта- 
телей и врачей, который послужил отправной точкой для даль 
нейших розысков документов и материалов о прототнпе кине 
матографа, изобретениого И. А. Тимченко, “и биографических 
данных об’этом изобретателе 

Глазную роль в изобретении первого в мире с 
ханизма для прерывистой смены изображений ив сочетаний 
сго`с проекцией на экран несомненно сыграл выдающийся ме. 
ханик И. А. Тимчеяко, но не профессор Н. А- Любимов, который 
был не механиком, а физиком популяризатором и педагогом 
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Н. А. Любимов в ряде своих сгатей 1894—1896 гг. сам под. 
черкивал, что в «снаряде для анализа стробоскопических явле- 
ний» именно И. А Тимченко «остроумно разрешил» и осущест- 
вил скачковый механизм и его сочетание с проекцией на эк- 
ран [7 

Однако в некоторых печатных источниках того премени 
{например, в указателе коллекций Политехнического музея и В 
докладе вице-директора Отдела прикладной физики этого 
музея Богданова) зппарат Тимченко-Любимова называется 
«аппаратом профессора Любимова» [6], По вполне‘ понятным 
причинам, Н А. Любимов, заслуженный профессор Московско- 
то университета, известный физик-педагог и учитель А. Г. Сто. 
летова и многих других выла 
ющихся физиков того времени 
влиятельный член Ученого со- 
вета Министерства народного 
просвещения, сзоей фигурой 
легко заслонил незаметного и 
скромного, но выдающегося 
университетского механика 
И. А. Тимченко. Но нам на ос 
нование внимательного изуче- 
ния всех очень скудных свиде 
тельств и персхреетиого допро- 

‘а источников удалось зыязить 
роль забытого И. А. Тямченко 
в изобретении первого в мире 
скачкового механизма длячйре 
рывистой смены изображений и 
в сочетании его с проекцией па 
экран. 

В том же 1893г. И А`Тим 
ченко при участии, М» Ф. Фрей- 
денберга изобрел другой аппа- Рис, 79. Михаил Филлипович Фрей 
рат, который“ они’ называли  деиберг, один яз изобретателей про- 
«кинетоскопом» [9]. С помощью = "°ТИ"“ кинемотографа при участия 
этого аппарата “были сняты н 
проецировались на экран ска 
чущие на лошадях кавалеристы и юноши, бросающие копья, 
К сожалению, М. Ф. Фрейденберг в своих воспоминаниях дае 
лишь краткое описание конструкции этого аппарата 

И. А. Тимчеяко понимал значение пленки. но он не мог до: 
стать ее. Как рассказываст М. Ф. Фрейденберг в своих воспо- 
минаниях, были сияты и воспроизводились «скачущие на ло- 
шадях кавалеристы, я затем нагие юноши, бросающие копье» 
[9]. Он сообщает очень интересные подробности о совместной 
< И. А. Тимченко работе нал аппаратом для воспроизведения 
движущихся картин с натуры: 
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«К 1893 г. я лолжен был закончить модели трех моих нзо- 
бретений: универсального объектива для фотографической ка- 
меры, алпарата для воспроизведения движущихся картин с на 
туры и телефонного самосоединения 

У меня дома хранились первые модели телефонного само’ 
соединения, но они былн настолько несовершенны, что я пред- 
почел заказать новый аппарат. Должен пояснить, что мастер- 
ская, в которой конструировался мой аппарат, была лучшая не 
только в Одессе, но, пожалуй, в России... Она принадлежала 
университетскому механику Тимченко, который сумел выдни- 
путься и приобрести солидное имя благодаря свойм недюжин- 
ным способностям и выдающейся практической сметке. Это 
был тяпичный русский механик-самоучка, без всякого умствен- 
ного напряжения решавший самые сложные технические зада- 
чи... 

Межлу прочим, я скрывал, что собираюсв.сделать любоныт- 
ный опыт, на который натолкнул меня остроумный аппарат 
Аншютца, Воспользовавшись изобретением быстроработающих 
фотографических пластинок и объективов, позволяющих делать 
моментальные снимки, он видоизменил всем известный стробо- 
скоп, придуманный еще в сороковых годах, и устроил камеру, 
на матовом стекле которой“в темной комнатё можно видеть 
движущиеся фигуры. 

Выбраз подходящий мемент, я заказал Тимченко несложный 
прибор и занялся предварительными опытами; 

Моя идея состояла в том, чтобы на сзегочувствительной 
пленкс-фильме сделать ряд моментальных снимков и затем в 
том же последовательном лорядхе воспроизвести их, уже в вице 
диапозитивов, на экране. Короче говоря, я придумел апиар: 
ныне иззествыйпод’именем кинематографа, 

Светочуветвительной пленки в несколько метров длины ниг- 
де у нас‘нельзя было найти, и потому я пока заменил ее нега- 
тивным “стеклом в виде диска, Когда опыт удался, я ‘повторил 
его в присутстани Бердичевского. Тот сразу оценил значение 
изобретеняя, и мы предалясь ликованию, решив все хранить в 
сехрете, Только для одного человека я сделал неключение. Не 
далеко от меня жил мой врач, нзвестный на юге бактериолог, 
ученик Мечникова, Я. Ю. Нардах. Ему я мог довериться виол- 
не и привел его ко мне и похазал аппараг. 

Это был под волшебного фонаря, впереди которого враща- 
лись одновременно, но в противоположные стороны, два круга. 
Один представлил собою диапозитиа г моментальными енимка- 
ми, а другой — диск со щелями для получения промежутков 
между снимками, Круги приводились в движение посредством 
рукоятки. 

Когда на экране замелькали скачущие па лошалях кава- 
леристы, а затем натие юноши, бросающие копье, я принялся 
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объяснять значение такого изобретения. Но насчет его эксилу- 
атации у меня иллюзий не было. Я знал, что эту идею у меня 
предвосхитят.. В России, как я успел убедиться, она никого, не 
интересовала. А за границей? В таком несовершенном виде 
аппарата за грапицу не повезешь. Прежде всего надо запас- 
тись патентами, что далеко не легко, ибо воспроизведение дви- 
жушщихся фотографий возможно различным путем. Это значило: 
как только я покажу, что можно стробоскопические нзображе- 
ния получать на экране, так десятки изобретателей возьмутся 
за решенне той же задачи и наверное опередят меня, потому 
это в лучших условиях находятся, А затем мне фильм си, 
а фильмы изгоговляют лншь Истмен в Америке и Люмьер в 
Париже. Попробуйте закажите им фильм в сто-двести метров, 
ллины.. назерно, сейчас насторожатся: для чего, мол, это? 
И логалаются. 

Предчувствие меня не обмануло: три года спустя поязнлся 
Люмьер со своим синематографом и произвел им сенсацию на 
всем земном шаре. Но об м — дальше...» 

Слова М. Ф. Фрейденберга о том, что свечувствительной 
пленки длиной в несколько метров нигде ‘нельзя было найти, 
объясняют, почему И. А. Тимченко в 1893) г. не использовал 
пленку с фотографической змульсией; хотя) й попимал ве зна- 
чение. 

После первой очень краткой Публикации найденных доку- 
ментов и материалов в 1951 г. в украннской печати было опу. 
бликовано письмо большой группы профессоров и доцентов, в 
котором оки подняли вопрос, озсоздании музея замечательного 
механика И. А. Тимченко [10] 

Те многочисленные опубликованные документы и материа- 
лыо И, А. Тимченко, разыбканные нами, это только начало ра- 
боты по изучению аппаратов И. А. Тимченко. В частности, до 
сих пор не обследованы сохранившиеся архивы в Одессе и, в 
частности, архив Новороссийского (выне Одесского) упиверси- 
тета_и не собраны *материалы у живущих родственников, сот- 
рудников и вмакомых И. А, Тимченко. 

В начале ‘вентября 1953 г. общественность Одессы отметила 
60-летие изобретения прототипа кинематографа механиком 
Новороссийского (пыне Одесского) универсятста И. А, Тимчен- 
ко. 4 свитября в Одесском унизерситете состоялась лекция до- 
цента К. К Демидова, в которой была освещена работа 
И. А. Тимченко по соаланию не только прообраза кинематогра- 
фа, во и многих метеорологических, физических и астрономи- 
ческих приборов оригинальной конструкции. По газетным све- 
дениям. зваменательную дату отметил также коллектив Одес- 
ского завоз киноаппаратуры, гле в настоящее время работает 
труппа специалистов-учеников И. Л. Тимченко. 
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1931 г. стали утверждать, что проектор американского 
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Ле Роя (февраль 1894 г.) является 


первым кинопроектором, 

Проектор Ж. А. Ле Роя, 
который демонстрировался в 
Ныю-Морке 5 февраля 1894 г. 
н который впервые стал изве- 
стен через 37 лет после опуб- 
лнкозания сообщения исгорн 
еской комнесни Общества 
кипониженероз в журнале это 
то же общества в 1931 г. 
[11—12], является. не кинопро- 
вектором сотехничёски удовле- 
творительным бкачковым ме- 
ханизмом, а Лишь простым со. 
четаниемкинетоскола Т.А. 
сона с’проёктором, Он пред- 
ставляет’ собой разновидность 
канетоскопа Т. А. Эдисона, ли- 
шенную технически удовлетво- 
рилельного скачкового меха- 
низма. 

Первоначально  Ж. А. Ле 
Рой, как рассказывают его би- 
ографиы, сконструировал ящик, 
в котором был проектор, ке 
росиновая лампа и рефлектор. 
200 пластинок вставлялись по 
порядку в приемную часть ап 
парата, из которой они падали 
после того, как одно мгновение. 
задерживались перед объек 
тявом, а затем помещались в 
магазинной части. Достигался 
примитивный эффект движе- 
ния; картинки «двигались», Су- 
щественными — педостатками 
этого апперати являлись его 
тяжесть (он весил больше 
100 фунтов), дороговизна и 
шум, который отвлекал внима- 
ние зрителей, а также крайняя 
ограниченность времени пред- 


но Ж, А. Ле 



















































В 1893 г. Ж. А, Ле Рой сделал проектор, в котором была 
непользована целлулондная пленка, двигавшаяся без’ всякого 
шума. Он пользовался нсперфорированной пленкой, сделанной 
Донисторпом в Лондоне. 

Меррит Кроуфорд в статье «Жан Акм Ле Рой — пнонер 
кинематографа» («Интернэйшл фотографер», сентябрь 1935 г.) 
[13] писал о механизме движения пленки в аппарате 
Ж. А. ЛерРося: «Фрикционные ролики применялись для подачи 
этой пленки; а остановка в дзижении достигалась при помощи 
прерывных роликов. Врашение ‘производилось рукой при помо- 
ши колеса с кожаным ремнем для передачи вращения и цеп- 
ными колесами для сто распределения. Верхняя катушка вме- 
щала 600 футов пленки, которая двигалась около 15 минут» 

Осенью 1893 г. Ж. А’ Ле Рой, зная о кянетоскопе “Эдисона, 
использовал в своем аппарате перфорирозаниую плёнку“и усо- 
вершенствовал механизм ее движения. 

Первый. показ движущихся картин при помошя. аппарата 
Ж. А. Ле Роя состоялся 5 Февраля 1894 г. в помещении брать- 
еп Ралей ни улице Бикман, № 16, в Нью-Иорке. Присутствозало 
около 25 человек. Фильмы пвоецировались на стену. В тот ве- 
чер показывались два коротеньких фильма: «Купание ребенка» 
и «Казнь Марий, королевы шотландской». 

Сохранилась афяша о том, что «Кинематограф Новелти 
Компани» показывает «Чудесный кинематограф Ле Роя» в 
оперном театре в Клингтоне (Нью Джерси) в день рождения 
Вашиигтона, 22 февраля 1895 г. [14] 

Проектор Ж. А. Ле Роя —' это. еше не кинопроектор, а толь- 
ко его прототип. Он был лишен технически удовлетворительного 
скачкового механизма прерывнстого передвижения пленки 





























ПЕРВОНАЧАЛЬНАЯ МОДЕЛЬ ФАНТАСКОПА 
Ч. ФРЕНСИСА ДЖЕНКИНСА 


Чарлз Френсис.Джёнкинс еще в 1894 г. создал проекцион- 
вый аппарат — Фантаской, который позполял проецировать жи- 
вые картины, ‘полученные на ленте перфорированной позитив- 
ной пленки при помощи освешения комбинации лутозой лампы 
и конденсора. Этот аппарат локазыпался па выставке в Ат- 
ланте в октибре 1894 г. Он был технически несовершенси 
В ном ие было обтюратора. Документального описания сго ме 
ханизма перелвиження пленки нет. 

В 1925 г. Ф._Х Ричардсоп, технический редактор «Моувинг 
Пикчер Уорлд», сделал доклал о Ч. Френсисе Дженкинсе в 
Обществе киноинженеров. Этот доклад был опубликован в 
«Отчегах Общества киноянженеров> (151 

Фантаскоп Дженкинса (точная дата его созлания не уста- 
новлена) находится в Американском национальном музее. Ин- 
ститут Франклина в 1925 г. наградил Лженкинса за его изо- 
бретение золотой медалью Эллиота Грессона. 
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ПАНОПТИКОН УИДВИЛЛА ЛАТАМА 


Уидвилл Латам в апреле 1895 г. с л аппарат панопти- 
кон, который дополяял кинетоскоп Т. А. Эдисона проекцией на 
экран, но был лишен скачкового механизма для прерывиетого 
движения пленки. 








Рисунов е рации паноптикока Ундвилла 
21 эпре г. опубликованный на следующий дель. 
в газете 








21 апреля 1895 г. паноптикон У. Латама демонстрировался 
на Франфорт-стрите, 35, в Нью-Йорке. Т. А. Эдисон сказал ре 
портеру газеты «Сан» © паноптиконе У. Латама: «Это кинето. 
скоп» [16] 


ПЛЕОГРАФ КАЗИМИРА ПРУШИНСКОГО 


Казимир Прушинский (1875—1945), уроженец Варшавы, 
изобрел аппарат для съемки и проекции движущихся изобра 
жений, который он назвал плеографом. Хотя ни этот аппарат 
и ни его полное описание не сохрани- 
лись, но историки изобретении кинема 
тографа — польский историк кинотех. 
ники Владислав Евсевицкий в своей 
книге «Казимир Прушниский— изобре- 
татель кино» (Варшава, 1954 г.) [17\, 
английские историки кино Бернард и 
Елизабет Орна в статье «Казимир 
Прушинский, забытый пионер» в жур- 
нале Бритиш кинематографи» 
(1956 г.) [18], написанной на основа- 
нии книги В. Евсезицкого, и другие— 
более или менее ясно обрисовали_ это 
изобретение. 

Плеограф К. Прушинского совме: 
щал в себе съемочный аппарат и про- 
ектор. В нем применялась перфориро- 
ванная целлулоидная пленка. Размер 
кадра был 3845 ил. Между кадрами рис. 83. Плеограф К. пру- 
помещались шесть горизонтально рас: шинского (1894) 
положенных перфораций (отверстий) 

Владислав Евсевицкий в своей книге «Казнмир Прушин 
ский — изобретатель вино» пишет об его плсографе 1804 г.: 

«Подробное. описание плеографа не сохранилось. Возмож 
но, что дарьнейшие исследования позполят раскрыть его пер- 
воначальную коиструкцию. Изобретатель не оставил никаких 
конкретных лавных, касающихся его первоначального конструк 
торского опыта; вероятно, он считал, что это является вступле- 
нием к дальнейшим работам. 

Интересной вещью в плеографе, который был одновремен 
но съемочным и проекционным аппаратом, был элемент пере 
движения киноленты. Прушинский разработал тсоретически 
путем математического метода проблему анализа движения в 
аппарате; это, пожалуй, было его нанвысшим  лостижением 
в первые годы изобретательской работы». 

По словам Владислава Евсевицкого, пленка в.плеографе 
К. Прушинского передвигалась при помоши зубьев на экецент- 
рике, которые входили в отверстия снизу. Несомненно, такое 
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передвижение пленки при помощи зубьев является наиболее 
интересной особенностью аппарата 

В. Евсевицкий в своей работе «Доистория кино» (Варшава, 
1953 г.) [19], ссылаясь на работу автора этой книги, сравнивал 
механизм движения пленки К, Прушинского со скачковым мех 
низмом прерывистого движения пленки, изобретенного И. Тим- 
ченко в 1893 г. 

Однако аппарат К. Прушинского в целом был слишком сло. 
жен м недостаточно совершенен для широкого непользования 

Зубчатый механизм был позднее К. Прушинским усоверше! 
твован и запатентован во Франции. Он получил французский 
патент № 365 077 с дополиительным патентом № 6713 [20]. 

Еще в 1894 г Прушинский производил сьсмки своим аппа 
ратом. В 1808 г. он сконструировал новый аппарат — биоплеь 
граф и демонстрировал его в Варшаве 

Одна из моделей биоплесграфа К. Прушинекого находилае 
еще перед второй мировой войной в Музес промышленности и 
техники в Варшаве, а другая модель-— в. Музее Альберта и 
Виктории в Лондоне 

В 1902—1903 гг. К. Прушинский бргайьзовал вебольшую 
кинофирму «Плеограф». В 1904—1906 гг. он работал в Варша- 
вес 1907 в Бельгии, а Затем»зо Франпий, ас 191! 10 
1915 г. — Лондоне 

К. Прушинский много работал над проблемой уничтожения 
мигания при проекции движущихся картин и 7 июня 1909 г, 
опубликозал свое сообщение «Проблема кинематографического 
видения без мигания» в «Отчетах Французской академии наук$ 
21. Он считал, что ученые, решавшие проблему уничтожения 
мигания, исходили ‘из сохранения ощущений а органе зрения 
после исчезновения раздражений. Основываясь на этой теории, 
он стремилсячуяичтожить мигание при кинопроекции с помошью 
таких сродста, как, во-первых, возможно более быстрая смена 
изображений и путем уменьшения продолжительности обтюра: 
ции; во-вторых, применение фосфореснирующего экрана и, 
в-третьих, применение дополнительных лопастей обтюратора ме 
неё широких, чем основная лопасть 

Кроме того. К. Прушинский в 1909 г 
ру н получил немецкий патент № 227: 
ЗТ) от 22 янааря 1910 г. [22]. 

С 1915 по 1918 г. он был в Южной Африке в качестве воен: 
ного фотографа. С 1920 по 1944 г. работал в Польше. 

К. Прушинский оставался в Варшаве ло 1943 г., продолжая 
свою изобретательскую работу над универсальной лампой, эко- 
помичной лампой для школьных проекторов и над автолекто- 
ром, представляющим собой прибор для записи звуког. 

В августе 1944 т. К. Прушинский был арестован гитлеров 
ми и помещен сначала в концентрационный лагерь Гросс-Ро- 
зен- а Затем в Мальтгаузене, где он погиб в марте 1945 г 



























































‘изобрел ручную каме 
4 (класс 57а, группа 






































ГЛАВА ИИ 


ИЗОБРЕТЕНИЕ 
ПЕРВЫХ КИНОАППАРАТОВ 


(1894—1896) 


В 1894 1896 гг. был изобретен кинематограф. Первые ки- 
ноаппараты были самостоятельно созланы’” многими изобрета- 
лелями в ряде стран — во Франции, в Германии, в Италии, в 
Англия, в Россини в США. 

'Изобретателями кинематографа являются: 

во Франции — Э. Ж. Марей, изобрегший ряд хронофотогра- 
фов (модели 1888, 1890 и особенно 1898 тг.); Жорж Демени. 
создавший первый киноаппарат со’скачковым механизмом типа 
«пальца» (1893—1394); братья Огюст и Лун Люмьеры, изобрет. 
шие скачковый механизм грейфер '(«вилку>) (февраль 1895 г.) 
и Жюль Карпантье, создавший первый технически удовлетво- 
рительный кинопроектор — «синеграф» (март 1895 г.); 

в Германни — Макс Скледановский и его браг Эмиль, осу- 
ществившие первый показ кинофильмов в Берлине 1 ноября 
1895 г, на дна месяца раньше, чем братья Люмьеры в Париже; 
Оскар Месстер, применивший мальтийский крест в кинопроек 
торе (1896); 

в Италии — Филотео Альберини, получнвший патент на ки- 
нопроектор ((1895); 

в Англии Роберт Поул, показавший свой кинопроектор в 
Лондоне в феврале 1896 г 

в России — Алексей Самарский, изобретший кинематограф 
оригинальной конструкции — хрономотограф (1896), и Иван 
Акимов, нзобретший тоже кинематограф оригинальной кон 
струкции — стробограф (1896); 

в США — Томае Армат, изобретши 
(1896) 

История изобретения кинематографа должна исходить из 
плат патентов, публикаций и первых публичных лемонстраций 
кинематографа, а не из дат открытия первого коммерческого, 
кинотеатра 
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кинопроектор. 
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Любопытно, что Терри Рамсей в своей кинге &Миллнон и 
одна почьь [!|, рассматривая историю изобретения кинемато 
графа не с точки зрения изобретения кинематографа, а с точки 
зрения первой публичной демонстрации фильмов, искусственным 
образом произвел подтасовку дат. Так, у него на первом месте 
оказался У. Латам, демонстрировавший свой паноптикон в Нью- 
Йорке на Франкфорт-стрит, 35 21 апреля 1895 г, на втором 
месте — братья Люмьеры, открызшие первый кинотеатр в Грач 
Кафэ на бульваре Капуцинок 28 декабря 1895 г.; на третьем 
месте — Томас Армат, демонстрировавший свой проектор — ви 
таскоп — в сентибре 1895 г, на хлопковой выставке в Атланте и 
4 апреля 1896 г. на Бродвее в Нью-Йорке; на четвертом месте: 
Роберт Поул, демонстрирозавший сзой театрограф в Коро. 
ском институте в Лондоне 28 февраля 1896 г 





























СИНТЕЗ ОТДЕЛЬНЫХ ЭЛЕМЕНТОВ КИНЕМАТОГРАФА 


К 1894 г. были изобретены все элементы кинематографа и 
различные сочетания их 

1) хронофотографическая съемка ‘отдельных последователь- 
ных фаз непрерывного движения —‘хронофотографические аппа- 














раты Э. Ж. Марея 1890 и ссобенно \1893 г.; съемочный аппа- 
рат Ле Пренса 1888 г. съемочный “аппарат с пеллулондной 
пленкой У. Фризе-Грина и инженера Эванса 1889 г.; съемочный 


аппарат В. А. Дюбюка 18919г; кинетограф” с пеллулондной 
енкой Т. А. Эдисона (1891—1894) и др.; 

2) синтез фаз непрерызного движения и проекция его на 
экран — фоноскоп Ж. Демени 1892 г.; проектор Э. Ж. Марея 
18 Оптический‘театр» Эмиля Рейно 1892 г.; аппарат «для 
анализа стробоскопических явлений> И. А. Тимченко и профес- 
сора Н. А. Любимова 1893`г.; 

) применение целлулоидной пленки: в хронофотографичес 
ком аппарате У. Фризе-Грина 1889 г.; в кинетографе и кинето 



























скопе Т А. Эдисона 1891—1894 гг.: в хронофотографе Ж. Де- 
мени 1893 1894 гу 

4) схачковые механизмы для прерывистой смены изобра 
жений ^^ сулитка» И. А. Тныченко 1893 г.; хлалец» Ж. Демени 
1894 т 


К 1894 г. исторически назрела необходимость синтеза от- 
дельных элементов кинематографа 


ТЕРМИН «СИНЕМАТОГРАЗ» 


Слово «синематограф» было впервые употреблено Лео- 
ном Були в его патенте № 219350 от 12 февраля 1802 г. под 
названием «Аппарат для моментальной фотографии с целью 
автоматического и беспрерывного получения серии аналитичес- 
ких синмков движения, нам других, называемый «синемато- 
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траф» [2] и в патенте № 235100 от 27 декабря 1893 г, под наз- 
ванием «Реверсивный и оптический аппарат, производящи 
анализ и синтез движений, называемый «синематограф» Лео- 
на Були» [3]. 








ПЕРВЫЕ ТЕХНИЧЕСКИ УДОВЛЕТВОРИТЕЛЬНЫЕ КИНОАППАРАТЫ, 





Первые настоящие киноаппараты Ж. Демени, О. и Л. Люмь- 
ров, Ж. Карпантье, М. Складановского, Р. Паула, О. Месст 

А. Самарского, И. Акимова, Т. Армата и других в 1894— 
1896 гг. были первыми технически удовлетворительными кино- 
аппаратами. 

В эпих киноаппаратах были важны не только кинематичес 
кие свойст механизмов, обеспечивающих тот или иной харак- 
тер их движения, но н их конструктивные параметры, 

Первые кинойниараты 1894—1896 гг. были сходны, между 
собой; например, в 1896 г. конструкция синематографа братьев 
О, н Л. Люмьеров настолько еше мало отличалась, от других 
кинозпнаратов — от хронофотографа Ж. Демени,/” витографа 
Т. Арманта и лругих, — что своеобразию ‘Скачкового механиз- 
ма — грейферу братьев Люмьеров — сопременивки ие придава- 

и почти никакого значения 

Современники с восторгом встретили кинематограф вообще 
но они не придавали большого значевыя модификациям от- 
дельных элементов перзых кинойнраратов. Характерно. что 
‘один из пионеров кино в России, фотограф А. Федецкий, в сво: 
ем объявлении о первых сеансах кинбматографа з Харьковском 
театре оперы, помещенном в. харьковской газете «Южный край» 
(27 ноября 1896 г.) [4]. подчёркивал: 

«Будуг показаны картины натуральной величины аппаратом, 
содержащим различныенёзвания, как-то: хронофотограф,. сине. 
матограф, кинематограф, аниматограф, витограф и мн. др.» 

Лишь историков изобретения кинематографа в пастоящее 
время интересувтне\етолько сходство, сколько различие первых 
кипоаппаратов 1894—1896 гг. 

В ряде первых кннопроекторов использовались кольцевые 
фильмы, чтозянлялось результатом ограниченной длины фото- 
графической иейлулонщной пленки 

риходилос» кольцеобразно скленвать небольшие куски 
фотографической пленки, и таким образом достигалось непре 
рывное действие кинолппаратов. 

Кольцеобразно склеенные куски фотографической пленки в 
кинетоскопе (1891—1894) и опроекторе Элисона (1896) пе- 
редвигались системой ролихов [5]. Макс Складановский в сво 
ем двойном проекте 1895 г. применял дза кольцевых фильма 

‚ Фрэнсис Дженкинс в своем проекторе тоже применял коль- 
цевой фильм, причем пленка заключалась в ящик в состоянии 
своболных петель. Таким образом первые кинозппараты с кол! 
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цевыми фильмами приближались к лискозым стробоскопам с 
ограниченным циклом повторяющихся движений. 

Важно отметить, что на первых этапах развития кинемато- 
графа съемка и проекция производились одним аппаратом (си- 
нематограф братьев О, и Л. Люмьеров и др.). Вскоре этот аи- 
парат превратился в два самостоятельных киноаппарата — ки- 
носъемочный и кинопроекционный. Характерно, что в начале 
ХХ в. универсальный зппарат Эрнеманна, предназначенный для 
любителей, соединял в себе киносъемотную камеру, копиро’ 
пальный аппарат и кинопроектор. Кассеты этого аппарата вме 
шали 15 м пленки. 








ХРОНОФОТОГРАФ ЖОРЖА ДЕМЕНИ — 
ПЕРВЫЙ КИНОСЪЕМОЧНЫЙ АППАРАТ 


Жорж Демени в октябре 1593 — июле 1894 гр/’создал пер: 
вый в мире киносъемочный аппарат — хронофотограф со скач- 
ковым механизмом липа эксцентрического «пальца» для преры- 
виетого передвижения снимков на целлулонной пленке. 

Ж, Демени 10 октября 1893 г. получна) французский патент 
233337 н 27 нюля 1894 г. дополнение К нему [6] на аппарат, 
предназначенный для съемки 
‹ерий фотографических изобра 
жений в разныен очень частые 
интерваль времени на чувстви- 
тельной пленке. Кроме того, 
онв 1893 г. получил англий 
ский патент № 24457 [7] и гер- 
манский патент № 80494 [8]. 

29 сентября 1894г. во фран: 
цузском журнале «Природа» 
1113) Ж. Марешаль в ста 
лье «Любительская хронофото- 
трафия» [9] описал хронофото 
трафический аппарат Ж. Де 
шени, который позволял полу 
чать 24 изображения на пленке. 

Хронофотограф Ж/ Демени, 
опубликованный в (журнале 
«Природа» в сентябре 1894 г 
представляет собой уже сы 
мочный киноапларат, заключа 
Ж. Домен ющий в себе фотографии раз 

личных фаз движения на дви 

жущейся пленке и скачковый 
механизм пальцевого типа для прерызистого движения этой 
пленки. Он нмел технически уловлетворительный механизм паль- 
исвого типа. В первом описании этого хронофотографа говорн- 
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лось, что «всегда имеется точное ‘математическое совпадение 
между остановкой пленки и отверстием охна — то, что являстся 
основным для четкости изображения». 

Главный конструктивный недостаток хоонофотографа Ж. Де- 
мени 1894 г. — небольшая длина пленки, так как в нем еще 
употреблялась катушка фотографической пленки, предназначен- 
ная лля роликовых фотографических аппаратов типа «Кодак» 











Рие_ 85. Снимки, полученные пря помоши хро- 
нофх `Демени я 18594 т 


и рассчитанная на 24 отдельных изображения. Поэтому с по- 
мощью хронофотографа Ж. Демени 1894 г. снимали не длинные 
эпизоды и сцены, а исого по одному изображению (кадру), < 
рии из 3—4 изображений (калроп) или полиую.ссрию из 24 ‘изо- 
бражений (кадров), в зависимости от ллины ‘употребляемой 
пленки, 

Этот киноаппарат Ж. Демени 1894 г.. имевший скачковый 
механизм т «пальца». впослепствии был конструктивно 
улучшен в модели 1896 г. 
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СИНЕМАТОГРАФ БРАТЬЕВ ОГЮСТА И ЛУИ ЛЮМЬЕРОВ, | 





Братья Огюст и Луи Люмьеры 13 февраля 1895 г, запатен- 
" скачковый механизм. дли прерьвистой смены изображе- 
ний — грейфер («вилку»), а Лун Люмьер легом и осенью того 
же года снял свыше 10 коротких фильмов по 16 м, которые яви. 

















Рис. 86. Врайь’ Лун и Огюст Люмьеры — 
Изобретатели «синематографа> 





лись основой ‘коммерческих сеансов конца 1895 — начала 
1896 г, и.28 Жекабря 1895 г. открыл перпый коммерческий ки- 
нотеатр_Иполвале Гран Кафэ ва бульваре Капуцинок, 14, в 
Париже: ; 

Сикематограф братьев Огюста и Лув Люмьоров является 
улучшением хронофотографа Э. Ж. Марея (июнь 189 г.) и хро 
нофотеграфа Ж, Демени (октябрь 1893 — июль 1894 гг.) 

Братья О. и Л. Люиьеры получили свой патент на грейфер 
за № 245 032 от 13 февраля 1895 г. [10], на 11 1 позже, чем 
Э. Ж. Марей получил патент на свой хронофотограф, с’ цел- 
пулоидной пленкой 231209 от 29 нюня 1893 г. а Ж. Деме- 
ин патент на свой первый кинозпларат со скачковым меха 
пизмом в виде спальна» за № 233337 ог 30 нюня 1893 г. н дэ- 
полнение к нему от 27 июля 1894 г. 

Больше тога — братья Люмьеры получили свой первый п: 
тент нй шесть лет позже, чем У. Фризе-Грин и №. Эванс получи- 
ли английский патент на съемочный аппарат с целлулондной 
пленкой № 10131 от 21 июня 188 
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Для истории ретения кинематографа патент У. Фризе- 
Грина и М. Эванса № 10131 от 21 июня 1889 г. и патент Ж. Д 
мени № 231232 от 30 июня 1893 г. и № 233337 от 10 октября 
1893 г. так же важны, как и патент братьев Люмьеров 
№ 245082 от 13 февраля 1895 г. 

Кроме тото, братья О. н Л. Люмьеры 
патент № 84722 от 1! апреля 1895 г. 11 

Опи в феврале—марте 1895 г, сконструировал аппарат 
съемки и проекции фильмов — синематограф, который отли- 














получили немецкий 

















Рис. 87. Чертеж сиисматографа братьев О. и Л. Люмьероп 
в их франизаском патенте № нном 13 февр 





№ 245032, получи 
ля 1895 Е 








нных в 1893—1894 гг. аппаратов Э. Ж. Марея 
нфером (хвилкой». входящей в перфо- 
ьй ве вниз на зысоту одного кал 
овали только 

Грейфер брать 


зался от изобре 
и Ж. Демени тол 
рацию пленки и продергивающ 
ра). Они 13 февраля и 30 марта 1895 г. запате 
третий по счету скачковый механизм — грейфер 

















св О. н Л. Люмьеров являстся третьим скачковым киномеханиз- 
мом, так как первый скачксвый механизм — «улитка» — был 
изобретен И. А. Тимченко в 1893 г. а второй скачковый меха- 


пизм — «палец» — Жоржем Демени в 1893—1894 гг 
Огюст и Лун Люмьеры 18 февраля и 30 марта 1895 г. и позл 
нее патентовалн лишь «зубиы грейфера, входящие в празаль 
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т реке 





































ные перфорации по храям ленты» и ‹кулачок для поднятия 
грейфера в момент неподвижности ленты». 

13 февраля 1895 г. Огюст и Луи Люмьеры получнли француз 
ский патент № 245032 на «аппарат, служащий для получения н 
рассматривания изображений», в котором было сказано: 

«1. Аппарат для получения и рассматривания хронофото- 
графических отпечатков, в котором лента, прелназначенная для 
получения последовательных отпечатков ‘или уже получившая 
нх, оживляется прерывистыми движениями, разделенными друг 
от лруга периодами неполвижиости; это достигается при помо- 
щи зубцоп грейфера, вхолящих в правильно расположенные 
перфорации по краям ленты, причем последняя воспринимает 
или показывает последовательные отпечатки через окошко, ко- 
торое попеременно закрывается и открываегси с помошью дис- 
ка с вырезами, служащего обтюратором, ‹ причем открытие 
окошка соответствует моментам неподвижности ‘иенты. 

2. Механизм, состоящий из одного только вада, па котором 
помещаются обтюраторный лиск, эксцентрих, кулачок и рукоят 
ка ни который прелназначен для пролвижения грейфера взад и 
вперед, а кулачок — лая приподнимания’ грейфера в момент 
соответствующие состоянию неподвижности ленты». 

Дополнение к французскому патейту О. н Л. Люмьеров, за- 
явленное 30 марта 1895 г. [12-13], лосвящено тоже вилке грей- 
фера. Оно «имеет своею(пелью сообщение некоторых усовер- 
шенствований в деталях. аправленных к улучшению функц- 
онирования и результатов работы аппарата — к тому, чтобы 
делать более мягкими и, более быстрыми движения зубцов 
трейфера, коглаойи входят в перфорации иля когда они вы- 
ходят Из них; < ютому, чтобы увеличить в случае надобности 
время неподйжноети ленты путем замены эксцентрика треу- 
тольным КулАЧКОМ, который позволяет удерживать ленту не- 
подвижной в течение двух третей времени — условие очень бла 
‘приятное для смотрения как непосредственного, так и с по- 
мошью проёкции и для получения изображений при сравнитель- 
но-болыших выдержках; и наконец, к тому чтобы сделать ви 
цимость более ясной при непосредственком восприягии нли с 
помошью проекции, путем уменьшения мерцания, пронсходяше- 
о от закрытия светаэ, 

Огюст н Луи Люмьеры в своем первом патенте На синема 
тограф № 245032 ог 13 февраля 1895 г. претендовали на нао 
бретение лишь олной из четырех разновилиостей скачкового ки 
помеханизма — кулачкового грейфера (зубцы грейфера, вхо- 
ляшие в правильные перфорации по краям» и «кулачок для 
поднятия грейфера в момент неподвижности ленты», как сказа 
но в их патенте). Вее основные элементы и детали кинемато- 
графа — два других вида скачковых механизма дая прерывис- 
той смены изображений («улитка» И. А. Тимченко и «палец» 
Ж. Демени), целлулоидная пленка с фотографической эмульси- 
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ей, перфорации на ней, хронофотография фаз лвиженни и про- 
секция на экран — к февралю 1895 т., к моменту изобретения 
синематографа братьев О. и Л. Люмьеров, были созданы мно- 
гими изобретателями в разных странах н получили распростра 
пение в различных хронофотографических и проекционных ап- 
паратах того времени. Кулачковый механизм и грейфер, исполь- 
зованные братьнми О. и Л. Люмьерами з своем синематогра 
фе, к тому времени были достаточно широко известны: кулачко- 
вые механизмы описывались в учебниках и з научных трудах 
по механике в конце ХХ в.— напри 

мер, в труде Ф. Рело в 1875 г. а грей- 
ферный механизм применялся в тек- 
стильных станкях Жаккара 

Французские историки изобретения 
кинематографа в настоящее время 
указывают на то, что эксцентрик в 
трейфере синематографа братьев О 
и Л. Люмьеров описав в труде Фран 
ца Рело *Теоретическая Механика» 
(1875). 

Братья О. и Л. Люмьеры использо- 
вали принцип действия текстильных 
станкоз Жаккара 

В текстильных машинах Добби и 
Жеаккара был использован кинематас 
графический эффект вращения вали: 
ка храповяка с остановками 

Профессор С. О. Доброгурский” и 
доцент В. А. Катонов в книге «Меха 
ника текстильных маший» (1938) [14 
писали о прерывистом действии так 
называемых храповых”) механизмов Рис евр ви 
«Для устранения мертлого хода собач- Киз) братьез 0. н Л. Люмь 
ки по зубьям храповика до упора ее «ров—Ж. Карпантье (1895 
в торцовую часть зуба применяются 
посаженные на одну ось несколько со 
бачек разной длины. Двигать храповик будет та из них, ко 
торая окажется ближе всех к торцевой плоскости зуба храпо 
вика, Тот же кинематографический эффект (прашепис валика 
храповика © остановками) получается и при некоторых лругих 
механизмах. В их числе пужид назвать: 1) мальтийский крест 
и 2) колеса с исполным числом зубцов» 

Перемещение частей грейфера, находящихся в поступател 
но-возвратном и колебательном движении, сопровождается 
сравнительно большими инерционными усилиями. 

Поэтому вскоре перестали применять в кннопроекторах 
грейфер братьев Огюста и Луи Люмьеров. Еще в 1896 г. на 
смену грейферу в кинопроекторах пришел пят 















































Рис. 88. Скачхозый киноме 


















































Рис. 9. «Гран льва ок; 14. в Париже, гле состоялась 
перыам публ емонстрация ографа О. я Л Люмьеров 
38 декабря 1895 г 








тем и четырехлоцастный мальтийский крест. Самыми распро- 
страненными конструкциями скачкового механизма для преры 
вистого передвижения пленки з кинопроекторах конца ХИХ ь. 
являлись так называемые четырехлопастный мальтийский крест 

скачково-пальцевая система («палец я ударник»), 

Основные хронологические даты изобретения синематогра- 
фа братьев О. и Л. Люмьеров таковы 

22 марта 1895 г. в Париже в Обществе поощрения нашно- 
нальной промышленности состоялся доклад Луи Люмьера об 
изобретении синематографа и первый публичный показ первого 
фильма Л. Люмьера ллиной в 16 м «Выход рабочих с фабрики 
Люмьер в Мопплезире в Лионе» 

















35. Первая киносъемка Луи Люмьер — 
«Выхол) рабочих с фабрики Люмиер в Монпле. 
зире в Лионе» (1805) 





10 шюня 1895`г_Луи Люмьер сделал второй доклад в Лноне 
(в зале биржи) для членов Конгресса фотографических об. 
шеств; 

11 моляЛуи Люмьер сделал третий доклад в Париже в Об 
щестие прикладных и чистых знаний; 
лекабря 1895 г. Лун Люмьер открыл первый кинотеатр в 
полвале «Гран Кафз> на Бульвзре Капуцинок, 14, и началась с 
огромным успехом платная регулярная демонстрация 10 коро’ 
теньких фильмов, снятых Луи Люмьером: 

«Выход рабочих с фабрики Люмьер в Монплезнре в Лноне», 

«Завтрак ребенка», 

«Бассейн Тюильри», 

«Прибытие поезда к станиии Чнота», 

«Игра в карты», 

«Барка, выходящая в море», 

«Облитый поливальщик»; 

25 января 1896 г. синематограф Люмьеров демонстрировал- 
ся в Лионе в помешении одного из магазинов. 
13 






















рис. 94. Киносъемка Лун 
`Люмьери «Прибытие 
[поезда к станции Чиоти» 
(1895) 





95. Кинос 

`Лун Люмьера «Барка, 

выходящая в море» 
0895) 


Рис_ 96. Киносъемка Лун 
"Люмьера «Облитый 
поливальшик» (1895) 














9 И.п соколоь 129. 





В тезение первой половины 1896 г. синематограф Люмьеров 
демонстриров в различных столицах Европы и в Нью-Йор 
17 февраля 1806 г. в Лондоне, в политехникуме; 29 февраля — 
в Брюс 30 апреля в Берлине; в мае—в Вене; 4 (16) мая-— 
в Петербурге; оия—пв Мадриле; 18 нюня—в Нью-Йорке; 
7 нюня—в Петергофе 














о первые ссаневх сипемато. 
тьсй С, в Л. Люмьеров 





тентованный киноаппарат братьев О. и Л. Люмь- 
еров (февраль—март 1895 г.), который был сконструирован 
Мунесоном и который демонстрировался 22 марта 1895 г., был 
крайие примитивным зппарагом одновременно для съемки н про- 
екини. 

13) 


Первый з 























Первый технически удовлетворительный киносъемочный ап- 
парат братьев О; и Л, Люмьеров в середине 1895 г. был ‚скои- 
струнрован при участии инженера-злектрика Жюля Карпантье 
Жюль Карпаньте, зная хорошо механику, помог сконструиро- 
вать киносъемочный и кин 
проекционный аппараты — 
синематограф. 

На первых кинозипара 
тах помещалась табличк 
«Синематограф О. и Л. 
'Язоюмьер и Ж. Карпяитье и 
К®, Париж». 

Первое описание си 
тотрафа братьев О. и 
Люмьеров сделал А. Гей в 
свонх статьях в ряде журна- 
лов: в «Общем обозрении 
чистых прикладных наук» 
(30 июля 1805 г.) [15 во 
французском журнале «При- 
рода» (31 августа 1895 г.) 
{16} и в «Бюллетене Фото- 
клуба Парижа» (1 октября 














1895 г.) 17}. 
Таким образом „ роль 
французских — изобретате- 


лей —Ж. Э. Марея, Жоржа 
'Демени и братьев Огюста м 
Луи Люмьеров в деле изо» 
бретения первого техниче- 
ски удоплетворительного Киз 
нояппарата была очень 
большой и решающей. 

Однако, признавая боль- 
шую роль’ французских изобретателей кинематографа, нел 
умалять значение изобретателей первых киноаппаратов в дру 
гих странах: в-Германии, в Англии, в России и США. 





Рис. 98. Кннопросктор Ж. Карпаятье 


ьзя 











СИНЕГРАФ ЖЮЛЯ КАРПАНТЬЕ 


Инженер электрик Жюль Карпантье 30 марта 1895 г. полу 
чил французский патент № 246246 на аппарат для проекции 
моментальных фотографий живых сцен на пленочных лентах, 
называемый «синеграф» [18]. 

Вскоре после этого Жюль Карпантье помог сконструнровать 
технически уловлетворительный киноаппарат — «синематограф» 
братьев О. п Л. Люмьеров. Он помог сконструировать скачко. 
вый механизм грейферного типа 
э* 131 














До сих пор роль Жюля Карпантье в истории ‘изобретения 
винематографа не лооценивалась историками кино. 





КИНОСЪЕМОЧНЫЙ ЛППАРАГ БИРТА АКРЕСА. 


Английский изобретатель Бирт Акрес 30 марта 1895 г. при 
гомощи кинетической камеры, которую ему изготовил 
р. У. Поул, произвел киносъемку лодочных состязаний между 
Оксфордом и Кембриджем. Он получил английский патент 

› 10474 от 27 мая 1895 г, Его аппараг был описан в «Бритиш 
Джорнал оф фотографи» от 5 нюня 1895 г. Кроме того Бирт Ак 
рес в 1895 г. получна английский патент № 10474 [19] 

Кинозиварат Бирта Акресл (март 1895 г.) незосвещен в ли. 
тературе по истории изобретения кинематографа, До сих пор 
заже аиглийские историки изобретения кинематографа ничего 
не рассказали об история этого аппарата, интересного по ранней 
. дате споего возникновения. 




















БИОСКОП МАКСА СКЛАДАНОВСКОГО 


Нет сомнения, что созлание бнобкопа Максом Склалановеким 
звляется крупвым фактом в истории изобретения. кинемато- 
графа 

Макс Складановский (1883—1939) в, Германии в 1895 г. 
олновременно с братьями О. Л. ЛюмьеВами во Франции 03: 
дал киноаппарат для‘съемки и проекции фильмов — бноскоп и 
снял короткие фильмы длиной в |'/ м. Он получил германский 
, патент № 88599, от. ноября 1895 г. [20]. Он вместе со своим 
) братом Эмилем демонстрировал программу коротких фильмов 

впервые в Винтертартене в Берлине | ноября 1895 г. [21|, на два 
месяца раньше первого публичного показа Фильмов братьев 
О. и Л. Люмьеров в Париже 28 декабря того же года. 

Первоначально проектор биоскоп 1895 г, представаял собой 
двойной проектор с двумя кольцеобразно склеенными беско, 
нечными) полосами фотографической пеллулондной пленки «Ко 
даке чинриной в 45 лм. Калр имел формат 3040 ям. Частота 
смены калров — 8 кадров в секунду [23]. 

По утверждению Оскара Месстеря, в его «Таблица к исто. 
рии кинематографа» («Кинотехник», 1939, № 8} [23] Макс Скла 
дановский разрезал проявленный негатяв и расположил четные 
отдельные кадры — 2, 4, бит. д.—в один ряд, а нечетные 

| кадры 3; Энг. — во второй ряд, Его двойной проектор 
биоског попеременно толчками подавал обе ‹ кольнеобразнс 
склеенные полоски пленки и проецировал кадры в их пра- 
пильной последовательности, 

До сих пор точно не установлено и вряд ли будет точно уст 
тановлено, когла п аппаратах М. Сьладановского появнася 
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грейфер и мальтийский крест. Хотя низм прерывистого 
движения пленки был в его аппаратах 1895 г., но вызывают сон 
нение утверждения анонимной заметки з журнале «Ди Кино- 
техник» (1923) [21], что аппарат Склалановского, который демон- 
стрировался | ноября 1895 г. в Винтергартене, имел грейфер 
Та вызывают сомнение утвержде 

пия Оскара Мсестера, который считал 
изобретателем кинематографа в Гер 
мании не М. Складановского, а только 
себя, что будто М. Складановский впо 
следствии выдавал аппарат с мальтий 
ским крестом 1897 г, за аппарат 1895 г. 
Макс Складановекий, поляколо про- 
исхожлению, был фотографом, Утвер: 
ждают, что он начал работу над евоим 
































Рис: 99. Двойной проех рис 100. Проекционный аппарат бно- 
тор бизскоп М. Скаа ско М, Сказланонекого с одной ки 
дановекоо (1895) попленкой (1895—1806) 


аппаратом в 1892 г. Рассказывают, что его отец, лектор по на 
учным вопросам, предлагал ему применить фотография в «жи 
вом колесе», чтобы можно было показывать при помощи «вол 
шебного фонаря» живые картины на экране [24] 

М. Складановский, как и братья О. и Л. Люмьеры, показы 
вал. свой биоскоп в Гамбурге в декабре 1895 г., в Галле —1—15 
февраля 1896 г, в Котене — 16—28 февраля 1896 г., в Христиа 
нии — в марте 1896 г. в Голландии — с мая по 6 июня 1896 г 
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в Коппенгагене — с 9 июня по 10 июля и в конце августа того 
же года — в Стокгольме |251, 

Рудольф Тун в сталье <К истории кинематографии» в жур- 
пале «Кинотехиик» (1939) [26] писал: «Бурные споры в прессе 
вокруг Складанопского позникли в 1925 г. Причину этого сле- 
пует, в сущности, искать в том, что Складеновский давал про- 
тиворечивые данные о своих работах, в особенности, когда он 
<вои более поздние аппараты и фильмы ложно выдавал за. свои 
начальные аплараты и фильмы и делал доклады о своих рабо- 
тах, которые слушатели неспециалисты легко могли неправиль- 
но истолковать, Благодаря его поведению не представляется 
возможным дать деловую оценку его работам». Р. Тун неправ. 
Можно и нужно дать объективную историческую оценку бно- 
скопу М. Склаланолского, хотя небеспристраетныеьлица выска- 
зались против него. 

Макс Складановский, как один из изобретателей кинемато, 
графа, получил признание после 1925 т, несмотря на бурную 
дискусеню вокруг него, Оскар Месстер. "другой немецкий изо- 
бретатель кинематографа в 1896 г. утверждал, чго аппараты 
М. Складановского не были киноагпаратами. 

Хотя конструкции двойного проектора М. Складановского не 
соответствовали современным ‘конструкциям киноаппаратов, а 
размер и количество перфораций-его пленок ке соответствовали 
современному стандарту пленки, но тем не менее исторически 
биоскоп М. Складановского был киноаппаратом. 






































ЛЕГЕНДЫ ОБ ИЗОБРЕТЕНИИ КИНЕМАТОГРАФА. 
БРАТЬЯМИ О. И Г. ЛАТАМАМИ И Е, РЕКТОРОМ 
И КИНОПРОЕКТОРА — Ф. ДЖЕНКИНСОМ И Т. АРМАТОМ 


Американские нсторики кино (особенно Терри Рамсей) [27] 
приписывают изобретение кинематографа братьям О. и Г. Ла 
тамам_ п фепрале 1895 г. а изобретение кинопросктора 
Ф/ Дженкинс и Т. Армату в середние 1895 г. без всяких дока- 
затёльств, без ссылок на патенты, документы или научные пуб- 
ликации аппаратов, лишь на основании изложения банальных 
анекдотов. 

Терри Рамсей без всяких доказательств публикует. дату, 
иричем «точную» и близкую к дате первого патента Люмы 
ров — 26 февраля 1895 г., как день изобретения кинопроектора. 
Он, используя штампы дешевых беллетристов, пытается так 
«уплекательно» рассказать событие 96 февраля 1898 г. как буд- 
то он был его очевидцем 
ли биоскоп М. Складановского освещал ряд немецких ис- 
ториков кинотохиики пристрастно, то к рассказам Т. Рамсея об 
изобретении кинематографа братьями Латамами в феврале 

ае 1806 г. никто не подошел критически. 
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Т. Рамсей точно так же лишь на основании изложенных им 
анекдотов приписывает изобретение. кинопроектора Т. Армату 
и Ф. Дженкинсу летом 1895 г. 

Чарлз Френсис Дженкинс и Томас Армат к концу августа 
Б г. создали несовершенный проектор — фантаскоп, имевший 
удавлетворительный в 












техиическом отношении 

мальтийский крест с 14 л ЕН 

пастями. мы 5 
Ч. Ф. Дженкинс и Т. Ар жыюю м зе 6 
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мат получили американский 
патент № 585058 от 20 ик 
ля 1897 по зяянке от 
28 августа 1895 г. на свой 
проектор ф 








таскоп 














Рис. 101. Томас Армат, взобрет Рис, 102. Чертеж, Ф. Джен- 
ший фантаскор совместно киига и Томаса к патенту, 
Ч. Ф. Дженкинвом (1895) 1 полученному ими 20 июля 1897 г 


внтаскоц 41806) 





Ч. Ф. Лженкиис 29 октября 1895 г. в Ричмонде (Индиава) 
устроил демонстрацию проскторя «фаптаской» в юзелирном ма- 
газине. Об этом факте имеется газетное сообщение [29], Но это 





является крупным фактом в изобретения киноаппарата 
КИНОПРОЕКТОР ПАУЛЯ МЮ. ЕРА 





Пауль Мюллер в Кельне к августу 1895 г. изобрел аппарат 
для съемки и проекции с эластичным ударником. Он получи 
пемецкий патент № 92947, класс 57, от 25 августа 1895 г. на ап- 
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парат, съемки и проекции серин изображений [30—31]. До сих 
пор этот аппарат Пауля Мюллера не освешен ни немецкими, 


ни другими историками изобретения кинематографа. } 





КИНОПРОЕКТОР ФИЛОТЕО АЛЬБЕРИНИ 


В том же 1895 г. итальянский изобретатель Филотео Альбе: 
рини получил патент на кинопроектор [32]. Никаких матерналов 
по этому кинопроектору историками изобретения кинематограф 
опубликовано ие бело. 











КИНОПРОЕКТОР РОБЕРТА ПОУЛА С СЕМИЛОПАСТНЫМ 
МАЛЬТИЙСКИМ КРЕСТОМ 


Английский изобретатель Роберг У 
изобрел кипопроектор в 1895 г. 

Он публично демонстрировал свой ифоектор_в Королевском 
институте 28 февраля 1896 г 

Английский историк кяно Фредерик А. Таябот в своей книге 
«Кинокартиных» [33] 1у нас часть ве напечатана под названием 
«Живые картины») [34], изданной внервые еще з 1912 т. в Лон 
лоне. писал: «В феврале 1896, г. `Ноул впервые показал свой 
чтсатрограф» — впервые пубанчно демонстрировал живую фо 
тографию в таком зиде, как) мы‘еб понимаем теперь. Сделано 
было это в Техническом институте в Лондоне и вызвало бурю 
восторгов и зосхищений», 





льям Поул в Лондоне 


























Рис. 103. Кинопроектор © семнлопастным м 
тийским крестом Р. Поули (1806) 








Роберт Поул шел самостоятельным путем. Он еще в 1894 г, 
усовершенствовал кинетоской Элисона, а весной 1895 г 
рунровал киносъемочный аппарат, при помощи 
готовлял фильмы для кинетоскопов 
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сконст- 
которого он из- 









Р. Поул в 1896 г. получил английский патент № 4686 [35] № 
немецкий патент № 93120, класс 87. на свой кинопроектор [36]. 

Кинопроектор Р. Поула имел семилопастный мальтийский 
крест, осуществлявший прерывистое движение пленки. Семило 
пастный мальтийский крест имел наименьшие угловые скорости 
и ускорения, но он был вытеснен пятнлонастным и четырехло- 
пастным мальтийскими крестами, изобретенными в том же 
1806 г. [37], 

По утиержлению Р. Туна, в его статье «К история кииема 
тографа» (1989) [38] Роберт Поул п течение 1896 г. выпустия 

6 экземпляров своего кинопросктора 


КИНЕТОГРАФИЧЕСКАЯ КАМЕРА Ч. Ф. ДЖЕНКИНСА 


Чарлз Френсис Дженкинс /26 мая 1896 г. получийС патент 
№ 560800 на кинетографическую камеру [39]. Он запатентовал 
следующие элементы и их сочетание: 

=1. Комбинация —в фотографическом зннарате—йз ящика, 
и объективов, вращающихся внулри него вокруг ‘общей оси, 
предназкачается для поддержки и продзижёния, чувствительной 
ленты в фокус упомянутых объективов. Измехавически приспо- 
собленная для получения отдельных фотографических изображе- 
ций на указанной чувствительной ленте. 

2. В аппарате, показывающем изображения, комбинация из 
двух или болье объективов, вращающихся вокруг общей оси, 
предназначается для поддержки и продвижения в фокус упомя- 
нутых объективов поверхностя.‘ыа которой расположен рял изо- 
бражений какого-либо объекта, находящегося в движении, и ос- 
ветительного прибора, механически приспособленного и распо- 
ложенного так. чтобы освещать и проецировать упомянутые 
изображения па подходящую воспринимающую поверхность. 

3. Прибор лля пблучения движущихся изображений, заклю- 
чающий в себе яшик?вал, вращающийся внутри него; переднюю 

нюю оправы’ объективов, монтированные на указанном ва- 
ле; ролики для поллержки пленки; ролик, вал и зубчатую пере’ 
дачу для подачи пленки вперел: светонепроницаемый яшик, 
содержащий В бе еше неисполезованную пленку и осветитель 
ный прибор». 

В патенте Ч. Ф. Дженкинса у нтся, что «модели ист» 

Многообъективный съемои аппарат Ч. Ф, Лженкинса 

построенный на оптической компенсации, еще не кинема 
лишь разновидность многообъективного хронофотогра- 
Ффического аппарата для съемки изображений. Ч. Ф. Дженкинс в 
своем патенге 1896 г, отказался от разрешения основной пробле. 
мы кинематографа—механизма для прерывистого передвижения 
пленки, той проблемы, которую практически разрешил 
И. А. Тимченко в 1893 г.. Ж. Демени в 1893—1894 гг. и братья 
О. и Л. Люмьеры в начале 1895 г, 





ХРОНОМОТОГРАХ АЛЕКСЕЯ САМАРСКОГО 


В январе 1950 г. в Центральном государственном историче- 
ском архиве в Ленинграде нами были найделы документы о том, 
что русский изобретатель Алексей Самарекий 5 августа 1896 г. 
получил охраннтельное свидетельство № 154 на оригинальную 
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104. Авторский чер’ 'рафа А. Д. Самарского 











рие, 105. Поллиниик описания хрономотографа Алсксея Самарского 
государственном историческом архиве в 


`Лекикграле, фонд № 21, опись 1, дело 2 


(хранится в 































конструкцию кинематограф, 
[40—42 


А. Самарский пе только изобрел киноавппарат, нс и 
первом проекте на много 


так 








В «Описании аппарата хровомото! 
писанном им 5 июля 1896 г 
фотографируе 


т н воспроизводит моменты 
авторское описание 
торое хранится в Центра: 
архиве в Ленинграде 
«Хрономотограф есть аппарат 


Вриоведения моментов движения неограниченное ны время и 


построизвеления с точной или произпольной скорость, 
Он состоит из трех отде 





вижения. 
хрономотографа А, Самарского, ко- 
ном госуларственном историческом 









пля фотографирования и вос- 








ъных деревянных евстоупорных ящи- 
ков 

Ящик (ФЛ) (кассет) есть помещенне для шпулек, на кото- 
рые навиваегся светочувствительная лента 

Шпулы 





нс четырьмя на них выступами 
тлумя желобовидными ре; 


помешены между 
ъсами, расположенными вкутри ящик 
волисобразно по направлению сверху вниз 

Ящик (ф. 1) закрыт © пяги еторон каглухо и только 
шестая, нижняя, сторона снабжена) выдвияи 
мещаются в два ряда шпульки. 

Пик (ф. П. боковой Выйчиеф. Ш, передний вид) есть тлав- 
И РоНОМотограф) и заключает в себе механизм нь пере- 
аниме ленты и движения затвора и состоит из часового ве 
палорма, служащего двисётслем, и двух совершенно один 
отделений для двух) светочувствительных де 

Отделение первое: часовой механизм, состоящий из барабана 
(СИ с часовою пружиною (С. 11), переда 


очное колеи (С/1), второе передаточное колесо’ Ма реда 
на однулобщую ось с м 








лишь 
й (Н), куда и по- 























‘ханизмом, двигающим ленты (Е) н 
ватвор РУз (С) — центробежный регулятор, (@) торм цеитро- 
бежного регулятора с винтом д 





ля замедления и ускоре 





ня дви- 
жепня-всего меха 





низа 
Волтором и третьем отделении верх состоит из точно таких 
же Желобовидных рельсов, как в ящике (4. 1), и 
себе четыре пары шпулек 

Па боковом чертеже ящика (ф. Ги И) соединены вместе 
отодвннуты выдвижки (Н) ящика (ф.1)’и такая же выд яй 
ка (ящика ($. П). 


Шпульни поступили по желобовидным рельсам сверху вниз 

На чертежах — шпульки обозначены № № 1234 

Шпулька № 5 оперлась концом (К) на рамку (В) и дер 
миится концом светочувствительной ленты, что можно видет а 
внртежах (ф. ТУ) передний види (ф. \/) боковой вид (увелич 
вает злвое], так что, пока нмеется лента на шпульке, шпульь 
то 


помещает в 












называемого хрономотографа 


в своем 
лет опереднл дальнейшее развитие 
киноаппаратуры 


рафа» А. Самарского, под- 
‚ Указывалось, что хропомотограф 

























держится, но, как л кончилась, шпулька опустится вниз по 
рельсам (Л) в третий ящик (ф. У!) и выйдег наружу, а ее ме- 
сто заменит другая; на чертеже (ф. У) изображен этот момент 

Ось (С. |) проходит через две рамы (В). Посредине каждой 
из стенок рамки (В) имеются щели, в которые помешепы четы- 
ре колесика (А), надетые неподвижно на ось (С. 1). Ленты (Е 
от концов шпулек проходят между рамой, огибая половину 
колесиков (А) н выравнизаясь от места (Ж), спускаются вниз 
и поступают в ящик (ф. УП. 

На ленте (Е) имеются по краям с обеих сторон на одной 
линии круглые дыры на расстоянии 25 мм (ширина просвета 
рамок), в эти дыры попадают зубчики рычажков (3) и зубчики 
т колесиков (А) 

Зубчики колесиков (А) расположены так; (А 1), т. вара, 
помещающаяся в одной рамке, днаметрально противоположна 
другой паре (А. И). 

Ма оси (С |) меж двумя колесиками (А Ти АИ) помещены 
эксцентрики (П}, которые попеременно поднимаюг’ рычаж 
кн (3). и освобождают двери ленты (Е) от зубчиков рычаж- 
ков (3), а вслед за эгим на место зубчиков от'рычажков (3) по- 
падают зубчики от колеснков (А) и лента\(Е) одна двигается 
вниз, а другая же лента (Е) нахолитсяс неподвижно, так как 
зубчики колесиков (А} находятся на противололожной стороне 
ленты и лента удерживается зубчиками ог рычажка (3); в этот 
момент затвор (2). составляющий половину тонкого металли- 
ческого диска, помещенного позади двух’ парных объективов, от- 
крывает объективное отверстие “неподвижной ленты и п то же 
время закрывает другое, гле’лолжна передвинуться лента. 

`Двнжение затвору (2) лерелается через три зубчатых коле- 
са (Б.БПиБИИ. 

Колесо (Б |) неподвижно закреплено на оси (С 1). 

Таким образом, пра полном обороте оси совершается по од. 
ному движению и освещению каждой из лент. 

Для примера преднодожны, что мы фотографируем человека, 
идущего со скоростыо» два шага в секунду. 

Ось хрономотопрафа (С 1) сделает 15 оборотов в секунду— 
мы получим 30° моментальных снимков, фотографированных 
со скоростью одной 80-Й секунлы каждый, что вполне доступно 
для светочувстаительного слоя, и мы получим лва шага, разле- 
ленные на 15 моментов кажлый 

Получив фотографические снимки на светочуветвительных 
лентах, поместим их снова на шпульки и заставим двигаться 
в прежнем порядке, 

Отвинтим сзади две круглые крышки (Р) на задней стенке 
ящика (ф. П} и пропустим свет чрез два осветительные прибора 
волшебного фонаря и чрез попеременно двигающиеся ленты и 
открывающиеся объективы: мы увидим на экране двигающуюся 
фигуру человека без совершенно заметного для зрения переры- 
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так как его, собственно говоря, нет, а имеются только лишь 
переходы от момента к моменту. 

Объективы находятся на расстоянии 7/, см один от другого 
н имеют приспособление дли установки осей на одну точку, 
почему изображения всегда будут совпадать одно с другям и 
исходя попеременно ст двух объективов, расставленных на рас- 
стоянии 7'/з см, дадут стереосхопическое впечатление рельефа. 

Шпульки со светочувствительной лентой автоматически “ва 
меняются одна другой, кассеты < вышедшими из них шпулькя- 
ми также заменяются новыми 

Аппарат хрономотограф дает возможность фотографировать 
и воспроизводить неограниченное нм время, я следовательно, в 
полную возможность воспроизволить пелые ‘акты балета и тому 
подобные движущиеся картины, 

С правой стороны на чертеже (ф. ИТ) имбется счетчик обо. 
ротов, сообщенный непосредственно осью (Т) с’барабаном ча 
сового механизма. 

Замечая число оборотов в известный. промежуток времени 
мы будем знать скорость лвижения ленты н по произволу из. 
менять с помощью центробежного’ регулятора (С) [43], 

Изобретенный А. Самарским-аппарат имел такие особенно 























) своеобразный тип скачкового механизма для прерывисто 
го передвижения пленки (равномерно вращающийся лиск с од- 
иим зубом, который на полубкружности прерывнсто нередви 
гаст ленту) 

2) фикспрующее“устройётво, входящее в перфорацию («кру 
лые дырочки») вомюмент/съемки или проекции (прототип контр. 
грейфера): чзубчики колесиков находятся на протнвоположн. 
стороне ленты и лента удерживается зубчикамн от рычажка»; 

3) регулирование скорости съемки и проекции («центробеж- 
ный регуиятоо, совинтами для замедления и ускорения всего ме_ 
ханизм 4») 

4) ‘ндею’пульсирующей рамки, осуществляющей плотное за 
жзтие пленки в фильмовом канале только в момент ге покоя 

В 1806 г. Л. Самарский создал прототии коптргрейфера 
фикеируощее устройство, входящее в иерфорацию («круглые 
дырочки»). Он в своем описании аппарата указывал, Что «зуб 
уики колссиков находятся на противоположной стороне ленты, и 
лента удерживается зубчикамн от рычажка». Нало напомнить, 
что контргрейфер появился свыше 15 лет спустя, в аппарате 
Белл и Хауэлл, лишь в 1912 г 

А. Самарский в 1896 г. уже вылвинул важную идею пульси- 
рующей рамки, осушествляющую плотное зажатне пленки п 
Фильмовом канале только в момент се покоя. Надо напомнить, 
что пульсирующая рамка появилась 30 лет спустя, в аппарате 
\. Дебри «Парво», модель «1.» в 1997 г. 

А. Самарский слелал попытку (правда, неудачно) перейтя 
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сразу к стереокино. Желая создать стереоскопический киноап- 
парат, он применил две пленки для получения стереопары 

Об Алексее Доминиковиче Самарском пока известно очень 
мало. Из его прошения © выдаче привилегии на аппарат хроно- 
мотографа вилно только его звание («московский второй гиль 
дии купец») и адрес (Москва, Камергерский пер., д. Толмаче. 
ва). После полутора лет поискоз его биографических данных 
удалось найти «Справочную книгу о лицах, полузчивш на 
1896 год купеческие свидетельства по 1-й и 2-й тильдиям в 
Москве» [44', Из этой книги явствует, что А. Д, Самарскому 
было тогда 40 лет, в купеческом звании состонт только с 1895 т. 
и что он занимался продажей оптических приборов. Следова 
тельно, А. Д. Самарский родился приблизительно в 1855г. 


























СТРОБОГРАФ ИВАНА АКИМОВА 


В январе 1950 г. в Центральном государствейном иеториче- 
ском архиве в Ленинграде нами были найдены документы о том, 
что русский изобретатель Иван Акимов получил `охранительное 
свидетельство № 203 от 12 аз- 
густа 1896 г. на так чавыв 
мый стробограф [40—42 

Стробограф Ивана Акимова 
был одновременно аппаратом 
для съемки и для проекции. 

Вот авторское описание 
стробографа Ивана Акимов: 
которое хранится в Централ»: 
ном государственном исхориче- 
ском архиве в Ленинграде: 

«Стробограф, прибор для 
снимания = фотографических 
изображений прелметов, нахо- 
дящихся в движении, на лен- 
тах светочувствительной филь- 
мы, дает от 15 до 20 сиимков 
последовательных в 1 сенуплу, 
емотря по скорости врашения; 
этот же прибор служит н для 
проектирования на экране оз- 
маченных послеловательно сня- 
тых фотографий с перелачею 
природных движений оригина- 
лов, 

Составные части прибора следующие: А объектив системы 
Пецваля, установлен против отверстия © ящика ГИУ, закры- 
вающего прибор, и привинчен в дерезянную камеру ав. В фо- 
кусе объектива проходит с соответственными остановками во 



































106. Иван Акамович Акимов. 
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изобретатель строб 
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время съемки лента фильмы сд шириной 4 см, скатывающаяся 
< катушкя В на катушку С, по направляющим се роликам 
Виш, 

Для передвижения и останавливе енты служит валик Ё, 
обтянутый резинсю, с нажимным роликом, тоже обтянутым р 
иною Е. Над осью валика Е укреплено независимое подвижное 
стальное водило № с дву стальными штифтами, неподвижны- 
ми выступающими кверху е и могущимн скользить в гнезде в 
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п Ибтелириуи и бревня © ав, 


Риг_ 107 Чертек 





роботрафа Ивана Аким 























. (нзало августа 1896 т) 
вертикальном направлеяни, прижимаемом плоскою пружиною 
книзу, таким)же штифтом /. На порхней щеке валика Е слеланы 
точно-иа четвертях круга четыре гнезда («Ёл, дно которых имеет 
‘уклон слева направо. Если отклоним воднло из по. ожения, как 


на `церстеже и, до положения, означенного кармином в’, то 
штифг / увлекает за собою валик Ё, перестанавливая |его на 
'/ оборота, при обратном же движеняи водила тётифт этог выс. 
кальзывает по наклонной плоскости дна соответственного шеко. 

го гнезда и валик Е остается неподвижным. Так как поверхность 
цилипдра на валике Е имеет окружность, в точности равную 
16 см, то при каждой четверти оборота валик увлекает с собою 
вправо 4 сл фильмы, которая приобратном движении водила ос 
тастся момент в поксе. Этот-то промежуток покоя составляет вре 
мя съемки изображения на фильме и изображен на чертеже. Для 
сообщения движения волилу а также для открытия и закры: 
тия затвора &И перед объективом служит кулачный привод О с 
и 
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Рис, 108. Подлянних описания стробогозфа Ивана Акниова (хранится 


в Центральном государственном историческом архиве в Ленниграле) 


10 и. в. соколов 








кулаками и, находящийся на имеющем поступательное, прямо 
линейное зправо и влево движение стержне /К. На этом же 
стержне укреплен второй стержень Н с привииченною к нему 
алюминиевою пластянкою #й, служащею затвором для объек- 
тива, Весь кулачный привод приводится в движение дышлом 7» 
диском, играющим роль кривошипа М, с шестерией на оси, зуб: 
чатым колесом с шестерней № и зубчатым колесом О, находя- 
щимся на оси маховика Р, врашаемого рукояткою, Катушка © 
фильмою В лля воспрепятствования самопроизвольному скаты. 
ванию ленты снабжена пружинным тормозом Д. Катушка С, 
принимающая на себя задействованную ленту фильмы, вращи 

ся слева направо шестернею и зубчатым колесом Ю’ог дей 
вия находящейся на оси последнего часовой пружины, заводи 
мой ключом снизу деревянного цоколя аппарата, Для освеще 
ния фотографий при проекини на экране снимастея укрепленная 
в обыкновенное время винтами крышка А и в отверстие $ вдви- 
гаегся конус с конденсатором от закрытого в обобом чехле ре- 
гулятора с вольтовою лугою, снабженного, рефлектором. Регу- 
тятор требуется 15-амперный. Под-ялитерами поргз находятся 
стойки, несущие различные части прибора. Ознакомившись с 
устройством, прослелим теперь действие прибора. Полный цикл 
действия имеет четыре фазы. ‘а имейно: 1) объектив открыт, 
происходит съемка на остановизшейся фильме, 2) объектив 
закрывается, фильма з покое, 3) при закрытом объективе пере- 
двигается фильма и 4) фильма остановилась, объектив откры- 
вается. Первая фаза, действия происходит при расположении 
частей, показанном на\чертеже, и особых объяснений ве требует. 
При второй фазе Стержель /К движется слева направо, точ. 
ки Ей затвора попалают в точки #.й: и затвор закрывает объек- 
тир, кулаки (перемещаются на линия #1 и водило и остается 
в покое. Во-время Третьей фазы затвор перемещается в точки 
в:й,, но объектив продолжает быть закрытым, кулак 1 нажима- 
ет штифт, 2.водила №, а штифт { поворачивает валик Е на '/л 
оборота, увлекающий за собою 4 см фильмы, При конце этой 
фазыеводило становится по направлению ит, а кулаки ви», Чет- 
вертая фаза начинается при обратном справа налево движении 
стержии /К, причем ‘кулак и увлекает воднло справа налево до 
первоначального положения, штифт { выскользает из гнёзда К. 
отчего валик Ё н фильма остаются в похое, а затвор вновь от 
крываегся. Так же точно происходит проекция готовых фото 
графий на экране, причем картина откидывается на экран лини» 
в то время, когда фильма со снимком находится в покое, п по. 
тому контуры получаются чище и иллюзия для зрителя полнее 
Из схазамного япствуст, что помимо несложной копструкции 
аппарат этот облалает преимуществами, а именно: заменяет 
собою два отдельных аппарата, то есть для съемки отдельны 
н для проекции отдельный, снимки получаются довольно боль- 
ших размеров, что делает картину светлье, и, наконец, вслед 
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выходят чистые 
Стробографы предполагается делать разных величин для 
В стробографе Ивана Акимова нмелся оригинальный фрик 
ционный механизм для прерывистого передвижения ленты с 
н с нажимным роликом, тоже обтянутым резиной, и затвор (062 
тюратор) в виде легкой заслонки, совершающей возвратно-по 
И. Акимов в своем стробографе предложил оригинальный 
Фрнкинонный скачковый механизм лля прерывистого передви- 
скачковый механизм фрикционного типа заслуживает внимания, 
хотя фрикционные механиз 
у 
перемещения кадра в кино- МЗЗЖУЕИЙ МУЗ ПА 
аппарате, | . 
качестве  оспетительной ся | 
стемы И. Акимовым была 
конденсатором и рефлекто- и 
ром. 
изобретатель  стробографа, 
который в свонх прошениях 
каптенармусом»? В настоя- 
щее время многим непоият- 
татель кинематографа 0 
цнально называл вебя_толь- 
сом». Очевидно, социальное 
происхождение Ивана Аки- 
ким по понятиям того вре- : 
мени, что ол считал нужны " ; 
звание запасного каптенар 
: Рис. 109. Титульный лист «Краткого ука: 
муса зателя коллекций Полигедиического му 
установить, что Иван Аки- ции стробографа Изана Акимова (1896) 
- мович Акимов — московский 
фического общества в Москве, пптор книги «Руководство для на. 
чинающих любителей» (5-е, дополненное издание 


ствие неподвижности фильмы при открытии объектива контуры 
больших и меньших, чем вышеописанные, снимков» [45] 
| прерывистым вращением гладкого барабана, покрытого резиной, 
ступательное движение. 
жения ленты. С исторической точки зрения этот оригинальный 
иы не обеспечивали точного 
Для проекции фильма в (полиикияисктя, 
КА 
прож дуеня чение | КРАЖКТЙ УКАЗАТЕЛЬ 
Кто такой Иван Акимов, 
называл себя  «вапасным 
0, почему русский” изо 
ко «запасным. коптенарму- 
мова было Настолько низ- сыпь 
указать свое очень скромное 
Удалось документально зен» в котором пано описание эконо 
фотограф-професснонал, действительный член Русского фотогра 
по" 


зыва 





›сь 
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«Руководство для фотографов любителей», 1902г.) [43], эксперт 
фотографической выставки а Москве в 1896 г, изобретатель 
фотометра «Идеал» [47]. Он умер в 1902 или в 1903 г. [48] 

Оригинальность алиарата Ивана Акимова по сравнению © 
| аппаратем братьзо Люмьероз проявляется в его механизме и 
} деталях: 
| 









1) фрикпионный анизм для прерывистого проденжения 
ленты с прерывистым вращением гладкого барабана, покрытого, 
резиной 

2) ширина ленты 4 см (в описании ничего не 
] перфорации); 
| 3) применение направляющих ролнков 
| 4) наматыватель с приводом часового механиама: 

5) затвор (обтюратор) в внде легкой заслонки, совершак» 
щей позвратио поступательное движение; 
И 6) кривошипно-шатунный механизм, дополненный рядом 
. звенкев для прерывисгого вращения фрикиионного барабана: 

7) применение луговой лампы с конденсатором и рефлекто- 
ром в качестве осветительной системы, 

Аппарат М. Акимова, как и аппарат\И: Тимченко, находился 
десятки лет в экспозиции Московского музея прикладных зна- 
ний (Политехнического), в 24 зале, на витрине № 250 1491, 








говорится © 
















КИНОПРОЕКТОР ОСКАРА МЕССТЕРА 
С ПЯТИЛОПАСТНЫМ МАЛЬТИИСКИМ КРЕСТОМ 





В середине 1896 г. немецкий изобретатель Оскар `Месстер в 
Берлине создал кинопроектор 
с пятилопастным мальтийским 
крестом. Утверждают, что этот 
кинопроектор был продан Зию 
ля 1896 г. К кону 1896 т 
О. Месстер изготовил, по одно, 
му утверждению, 63 кинопроек- 
тора [50], а по другому утверж- 
дению»— 150 - кинопроекторов 
(51. :. 
Вскоре он’сРал выпускать 
кинопроекторы ‘с четырехлопа- 
стным мальтийским крестом 
Кинопроекторы О. Месстера, 
как и кинопроекторы Ш. Патз 
н Л. Гомона, в первые годы су- 
ществования — кинематографа 











И. СКВ, Мет, емеИй — получили широкое распростра 
ий рт в, Кимонроекторах нение 
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ВИТАСКОЙ ТОМАСА АРМАТА И БИОГРАФ ГЕРМАНА КАСЛЕРА 

Томас Армат в феврале 1896 г 
проектор — ви 
‘остера и Би 


Гор еие 


созлал несовершенный кино- 
коп, который лемонстрировался в мюзик-холле 
ла 23 апреля 1896 г. Он получил на витаскоп 









рей во мех 








а } 


бир инкк = 


бы, в ©. 





Рие. ИТ. Чертеж вн 


схопа Томаев Армата в 


ны 14 мая 1901г 





патент № 573992 от 14 мая 1901 
1896 г. [52]. 
Томас Армат к концу сентября 1896 г. создал более сов 


р- 
шеиный, но ие оригинальный кинопроектор витаскоп с четырехло- 
пастным мальтийским крестом и пс 


г. по заявке от 19 февраля 








чил на эту модель вита- 






















скопа патент № 576185 от 2 марта 1897 г. по заязке от 25 сён- 
тября 1806 г. [53\. Т. Армат создал кинопроектор витаскоп к 
концу сентября 1896 г. позже не только братьев Люмьеров и 
Макса Складановского, но и Оскара Месстера, Алексея Самар- 
ского’и Ивана Акимова, но тем не менее он сделал некоторый | 
вклад в изобретение кинематографа 








краш 1 АРКИ 
1 








Рие. 112. Чертеж в русскому патенту на кинопроектор Томаса Армата 
"№ 7132 от 31 августа 1902 г 
В описании прибора для проектирования кинематографиче- 
ских изображений Т. Армата, которому была выдана русская 
привилегия № 7132 от 31 августа 1902 г. [54], определяется 
«предмет привилегии» таким образом 
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«1. Прибор для проектирования кинематографических изоб 
ражений, отличающийся применением коробки, в нижней части 
которой установлен экран В, а в верхней источник света С, оп- 
тическая система а, а`, двигатель М и— на упруго установлен- 
ной полке р — станок Ё с валиками Ри @ для протягивания 
пленки Х, расположенными так, что пленка может провисать 
между ними, причем пленка проходиг внутри коробки наи один 
раз (фиг. 1), или два раза (фиг 6) по направляющим роликам, 
а при значительной длине ея она складывается в боковом кана- 
ле (фиг. 3), суживающемся книзу и снабженном опорными 
пленками 5$ 

2) В приборе, описанном в п. 1, применение откидных ры 
чажных пластин К к? для прижимання пленки к валикам Л, @ 
и пружин и, и у пластинки 4 с закраинами р, р для убгранения 
дрожания пленки при проходе ве под лампою и лииЗою». 

Герман Каслер в конце 1896 г, сконструирозал бнограф. Он 
получил на свой киноаппарат американский патент от. декаб 
ря 1896 г. [ 



































УСОВЕРШЕНСТВОВАННЫЙ АППАРАТ, Ж. ДЕМЕНИ 
И КИНОАППАРАТЫ ФИРМЫ «Ш. ПАТЭ» 


Ж. Демени осенью 1896 г. при помоши компании «Гомон» 
разработал усовершенствованный жиноапларат. 





рис. 118. Киноеъемочный аппарат Рис, 114, Кинопроектор Ж. Де. 
«Хронофотограф» Ж чеии (поябрь 1806 г 
(ноябрь 1896 г.) 











Ж. Марешаль в своей статье «Хронофотограф Ж. Деме 
опубликованной во французском журнале «Природа» [56], писал: 
«Новый аппарат Демени, построенный компанией «Гомон», 
использует ленту любой длины, но до настоящего времени са- 
15 














мыми длинными были использованы ленты в 35 метров, что да- 
ет приблизительно 1000 снимков устаковленного изобретателем 
размера (3545 мм). Эта большая площадь изображения (око- 
ю 16 см) имеет преимущество с точки зрения проекции, так как 
она разрешает при электрическом свете сделать увеличение 
вплоть до 5 м высоты. 

Если удовольствоваться экраном обычного размера, то кис- 
породный сет достаточен, и аппарат делается легко устанав- 
лизиемым воюду. Мы изобразили на рисунке полную установку 
для дома, в котором нет ни газа, ни электричества (рис, 114) 
Баллон с кислородом расположен под столом н соединен каучу 
коной трубкой с эфирной горелкой [, находяшейся в фонаре; 
фонарь состоит из обычной анизы, называемой конденсатором, 
перед которой находится ванночка с водой №, Мазиачение кото. 
рой поглощать часть тепловых лучей, чтобыцие ‘слишком нагре- 
вать пленку, которая. мы этого ие должны забывать, сделана 
из целлулоила, легко носпламеняющегося матёриала. На др; 
том конце стола находится хронофотограф с пленкой, намотан- 
ной на катушки; фонарь регулируетея таким способом, чтобы 
свеговой луч точно падал на окошечко, мыио которого проходит 
изображение за объективом 0» 

Ж. Марешаль писал о скачковом механизме в апларате 
Ж. Деменн 1896 г: 

«Иззестно, что принцип(зсвх аппаратов для проекции живых 
картин заключается в том, «тобы остановить на мгновение плен- 
ку в тот момент, когда открыт обтюратор. Способ, употребляе- 
мый Демеви, очень прост и’обладает тем преимуществом, что 
эн не повреждает пленки, Которая может служить очень долго. 
Это показано на ‘схематическом рисунке (рис. 114—схема). 
После выходз (из катушки пленка проходит направляющий ро- 
лик $ и потом на стержне 0, который установлен эксцентриче- 
ски, Отсюда она ‘идег по зубчатому барабану С, назначение к 
торого напразлять изображения, и потом попадает в магазин М 
Механизм! завлючеи в коробку (рис. 114) и диск обтюратора 
(не ноказанный на рисунке) находится по ту сторону окошка А. 
Под (бобиной А виден ролик из каучука Е. установленный на пру 
жине-так, что он давит пленку, какова бы ни была толщина об. 
мотки на бобине; этот ролик Е, движимый шесгерней, вывывас 
равномерное развертывание н подготоваяет. таким образом 
действие эксцентрического стержня 0; этот стержень тянет од 
ну часть развернутой пленки и не затрулияст пленку. Лента, 
проходя под ролнком 5, прохолит между двумя рамками # и Г, 
проложенными бархатом, в которых слелано «окошко» Ё. При 
выходе отсюда’ под роликом 5, пленка захватывается эксцент- 
риком, потом направляется х зубчатому барабану С и отсюда, 
наконец, в бобину В: 

Фирма «Леон Гомон» с 1897 г. стнай выпускать киноаппара- 
ты Демени, нзобретенные им в 1893—1804 и 1896 гг. 













































































































В аппарате Демени-Гомон кассеты, ведущие барабаны и ме- 
ханизм для прерывистого продвижения пленки находились в од- 
ной плоскости и был применен скачковый механизм в виде 
«нальцах. 








рис. 15 Схема кинопрбекционво. 
го аппарага”системы” Ж. Демени, 
выпушеЕного верные промышлен 
ным споеббом фирмой «Л. Гомон» 





Ш. Пато с 1897 г. стал выпускать усовершенствованные кино- 
аппараты братьев О. и Л. Люмьеров _Ж. Карпантьс. 


ТРЕХЛОПАСТНЫЙ ОБТЮРАТОР ПЕТЦОЛЬДА. 


Берлинский механик Петцольд изобрел трехлопастный обтю- 
ратор, который. применил О. Месстер в своих кинопроекторах 
с 1902 г. [57}. Благодаря изобретению Петцольда было устраие 
но сильное мелькание при демонстрировании фильма с часто- 
той от 16 до 18 кадров в секунду и стала возможной демонстра- 
ция фильма в течение более длительного времени без сильного 
переутомления зрения. 

















ПРИМЕНЕНИЕ В КИНОЛППАРАТАХ ЧЕТЫРЕХЛОПАСТНОГО. 
МАЛЬТИЙСКОГО КРЕСТА В. КОНТЕНСУЗА И БЮНЦЛИ 
Виктор Контенсуза и Бюнили применили в киноаппаратах 
четырехлопастный мальтийский крест тот тип скачкового ме 
ханизмя, который преоблалает в современных кинзпроскторах. 
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Онн получили французский патент № 261292 от 14 ноября 
1896 г. [58] 

В. Контенсуза имел небольшое прелириятие в Париж 
был опытным механик 











О 

Впоследствии он сконструировал ряд 
киноаипаратов для  кинофириы 
«Патз» [59], 

Четнрехлопастная мальтийская 
система, примененная ими впервые 
в кичестве скачкового механизма, 
<остонт из ведущего диска, который 
имеет один палец (эксцентрик), н 
ведомого диска, снабженного 'че 
тырьмя прорезами- При движении 
палец ведущего дисназвходит в про. 
рез ведомого диска_и, поворачивает 
его на 90°, а зубчатый барабан по 
ворачиваетея па \/, оборота. Ведо- 
мый диск за ‘вромя одчого оборота 
деласт‘четыре остановки, ‘причем 
продолжительность остановки в три 
раза`больше продолжительности пе. 
риода`пвижения. Четырехлопастный 
крест. связан ‘со скачковым зубча- 
тым барабаном,  передвигающим 
Е пленку. Стаяние кадра определяется 
рае В. Кон временем, необходимым для поворо- 
к Бювшли (апрель 1896 г) } та ведущего диска на 270. После 

этого палец снова входит в следую- 
щий прорез четырехлопастного креста, и снова поворачизает 
его на \/, оборота, Таким образом происходит прерывистое дви- 
жение пленки, 














Рис. 116. Скачковый ме 
низм — четырехлопастны 














ПОЯВЛЕНИЕ КИНЕМАТОГРАФА В РОССИИ 





6, (1 по старому стилю) мая 1896 г. в Петербурге состоял- 
ся’первый киносеанс синематографа братьев О. и Л. Люмьеров. 
В тот день на первой странице «Петербургской газеты» [60] в 
объявлении летнего сада «Аквариум» в Петербурге сообщалось: 

«Живая фотография. Синематограф Люмьер. Последние чу, 
деса науки» 

Вечером 16 мая на открытии летнего сезона сада «Акварн- 
ум» шла оперетта «Альфрел-паша в Париже», но этот ничем не 
примечательный спектакль вошел в историю. В антракте между 
вторым-и третьим действием этой оперетты впервые в Россни 
был показан синематограф братьев О. и Л. Люмьеров. Были 
показаны коротенькие фильмы 16—17 м (приблизительно на 1 
мннуту демонстрации): «Выход рабочих с фабрики Люмьер в 
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Либне» 
и др. 

'На следующий день, 17 мая, «Петербугская газета» в хрони- 
ке «Отрытие сада «Аквариум» писала; «Громадный успех имела 
У публики Живая фотография. Показано было 10 живых фото- 
трафий, причем все одинаково занимательны и любопытны. При- 
бытие поезда на зокзал, марширующий полк, комическая борь- 
ба клоунов, игра в карты, рабочие, расходящиеся по домам пос- 
‘ле работы, купанье па берегу моря — все это представлено фо- 
тогряфией на большом экране так живо, как будто на сцене 
суетятся, спешат, катаются на велосипеде, купаются действи- 
тельно живые люди» [61] 

Другая петербургская газета — «Биржевые псломости» [62] 
в хронике «Открытие «Аквариума» писала не менее посторжен 
но; «Большой успех вылал на долю живой фотография (Супста 
{орта!е шииеге)°, показанной в театральном зале з`антракте 
между вторым и третьнм действиями оперетки. Эта фотография 
с лвижущимися фигурами, представляющая снимки. с оживлен- 
ной толпы, с бурного моря с прибоем волн, производит полную 
иллюзию. Зрителю так н кажется, что передним в рамке двя- 
жутся настоящие люди, плещется настоящее море. 

Через двз дня, 18 мая 1896 г.. был открыт, первый кинотеатр 
в Петербурге на'Невском, д. 46, агентами братьев Люмьеров 
За день до этого. 17 мая, в газете «Ноное время» [63] после обЪ- 
явления гостиницы н ресторана «Самсон» было помещено не- 
большое объявление: 


«Поезд», «Полк», «Игра в карты», «Стена», «Море», 















































СИНЕМАТОГРАХ 
'ЛЮМЬЕР 


ДВИЖУЩАЯСЯ ФОТОГРАФИЯ 
ПОНЕДЕЛЬНИК 6 МАЯ 1896 г 


ОТКРЫТИЕ 
ЕЖЕДНЕВНО С И УТРА 
НЕВСКИЙ, 46 
ВХОДНАЯ ПЛАТА 50 » 


Это объявление было помещено несколько раз в той же га 
зете. Оно нс могло вызвать большого интереса. Читатели газет. 
ных объявлений того времени совершенно не знали, что значат 
слова «Синематограф Люмьер». 

Через три дия в хронике «Петербургской газеты» [64] бы; 
напечатано: «Живая фотография появилась з простом, мален 
ком магазинчике на Невском, рядом с Пассажем. И притом фо- 
тография ровно ничем ие отличается от той, которая показы- 
вается в «Аквариуме> — даже картины точь-в-точь те же с 
мые... 




















= Сокранлегся ошибка, допущенная в тазете (примечение аоторв) 
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Почти одновременно 26 мая в Петербурге в театре Зобаеги 
асКого Сала состоялся первый показ другого киноаппарата 
Чнинатографа англяйского изобретателя Роберта Поула, 

Еще 13 мая 1896 г., за четыре дня до первого объявления о 
синематографе братьев Люмьеров, Крестовский сад и таатр в 
объявлении в «Петербургской газеть» [65] сообщал: «В. субботу 
первое представление «Чудо фотографии» иди движущихся жи 
вых картин под названием «Аниматографь. Но этот показ ани 
тографа в Крестовском саду почему-то не состоялся, Аниматог. 
раф с 26 мая начал показываться по н: сколько раз в день в 
театре Зоологического сада в Петербурге, а затем в саду и лет 
ре «Гейтен» в Москве [66], 

Кроме того, с 25 мая 1896 г. в, Москве д 
кинетофоны Т. А. Эди 
плошаль}, а затем на 
городе. 

В газете «Московский листок» 167} было навечатано объявле 
ние: “Кинетофоны. Сенсационная новость. Последнее изабре- 
тение Эдисона. Этот усовершенстнованный аппарат ляет ме 
только отлично слышать, но и также видеть самих нсполните. 
лей, Получается иллюзия». 

Синематограф братьев Люмьеров`в Москке был впервые по- 
казан в течение пяти дней. с 26. по.31 мая 1896 г., в театре лет- 
него сада «Эрмитаж» (в. Каретном ряду) по окончании спек 
таклей, а затем в других помещениях [68—71] 

Журнал «Рампа н жизньх [75}ь 1913 г через 17 лет после 
первого показа синематографа, писал: «Осенью 1895 года (ото 
ошибка — в мае 1896 годя- — И. С.) громадные афиши возвести- 
ли москвичам, что в теётре Щукина «Эрмитаж» будег показан 
кинематограф Ломьерг. В Москве поговаривали, что предприни- 
метель заплатил”За лва вечера кинематографа две тысячи руб. 
лей. Интерестк иеобыкновенкой новинке был огромный, и театр 
в первый день буквально ломился от публики» 

В июце 1896 г. синематограф Люмьеров показывался па Все 
российской промышленно-художественной выставке в Нижнем 
Новтороде в театре (вернее, в кафе-шантане) Шарля Омона 

Мало кто из зрителей первых киносезнсов понимал, 

ышос историческое значение имеют эти первые кинБосансы, 
Только А. М. Горький и В. В. Стасов, побывавшие на перлых кн. 
носеансах, поняли огромное историческое значение изобретения 
ьниематографа, который вскоре создал совершенно новый вид 
искусства, новые Формы документальной фиксации реальной 
лействительности и популяризации научных зпани 

М. Горький яваястся первым кикокритиком в России. Он 
тогда  НАЧИНающий писатель, увидел синематограф братьев 
"Люмьеров в июне 1896 г. на Всероссийской выставке в Ми 
Новгоподе в кафе-шантане Шарля Омона и написал две пил 
робные и глубокие статьи с первых коротеньких фильмах пня. 
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монстрировались 
ма в Верлних торговых рядах (Красная 
Всероссийской выставкав Нижнем Нов- 
































какое 










































тых Луи Люмьером, в «Нижегородском листке> (4 июля 1896 г.) 
под названием «Беглые заметки» (под исевдонимом М. Расайи5) 
[И3} и в «Одесских новостих» (6 июля 1896 г.) пол названием 
«С Всероссийской выставки; синематограф Люмьер» пол 
подписью А, П-в [74—75 

А. М. Горький в этих статьях точно и подробно рассказал со 
держание коротких фильмов Луи Люмьера (по 16—17 м). Он 
о его первом фильме «Выход рабочих с фабрики Люмьер в 
Лионе» писал: «Лион. С фабрики расходятся работницы Толпя 
живых, подвижных, весело хохочущих женщин выступает из ши 
роких ворот, разбегастся по экрану и исчезает Все они такие 
милые, с такими скромными, облагороженными трудом живыми 
‚личиками» 

О другом коротком фильме Лун Люмьера — «Подход 'поез- 
да» — А. М, Горький писал еше более подробно 

«На вас идет издали курьерский поезд— берегитесь \Он\манг- 
ся, точно им выстрелили из громадной пушки, онмчите я прямо 
на вас, грозя раздавить, начальник станции торошливо бежит 
рядом с ним. Безмолвный, бесшумный локомотивлу самого края 
картины... Публика нервно двигает стульями\ эта’ махина же- 
леза и стали в следующую секунду ринется во ТЕму комнаты и 
все раздавит. Но, появившись из серой: стены, локомотив исче- 
зает за рампой экрана, и цепь вагонов останавливается. Обыч- 
ная картина сутолоки при прибытии поезда на станцию. Серые 
люди безмолвно кричат, молча смеются, бесшумно ходят. без- 
звучно целуются», 

А. М. Горький в своих статьях о Первых киносвансах пред- 
сказывал большое будущее кинематографу. Он писал 

«Этому изобретению, ввиду. его порзжающей оригинальности, 
можно безошибочно предречь ‘широкое распространение». 

А. М. Горький, возмущенный тем, «то первые киносеансы 

происходят в кафе-шантане Шарля Омона, предсказал опошле’ 
ине кинематографа в тогдашнем буржуазном обществе. Он с 
сарказмом писал» что Торгаши и кабатчики «дадут, например 
картины «Опа, раздевается», или «Акулина, выходящая из ван- 
ны», или «Онй(палевает чулки» 
Выдающийся-художественный критик-лемократ Х1Х п., горя 
, борец за реалистическое искусство, автор замечательных 
статей о музыке, литературе, живописи, скульптуре и архитск 
туре В. В Стасов, когда ему было 73 года, побывал пя одном 
и: первых киносезнсов и в письме к брату Д. В. Стасову 39 мая 
1896 г. [76] восторженно писал о кинематографе 

«В какое вослищение меня привела в понедельних движу- 
знаяся фотография, эта изумительная новая гениальная новости 
Элисона*, Тот же Глазунов”® потащил меня смотреть. Он уж 





















































































о ошибка: ие Эдисона Тюмьеров (примечание автора) 
** Композитор Л. К. Глазунов (примечание зитора) 











раз прежде видел; оттого, в своем презелнком восторге, и ме- 
ня с собою потащил, Да, это опять что-то необыкновенное, ин 
на что прежнее ие похожее, и такое, чего раньше нашего века 
никогда и ни у кого быть ие могло. И мы с Глазуновым были туг 
> таком необычайном восхищения, что по окончании предстапле- 
ния громко н долго хлопали в ладоши и громко кричали: «Ума 
Е415$0п>, 

В. В. Стасов далее писал о возможностях кинематогра( 

«Удивительные это в самом деле вещи, даром, что еще не 
достигнуто настоящее совершенство, и чисто фигуры, и предм 
ты, и фои мигают и вздрагивают, как бывало прежде розовый 
свет в фонарях у Яблочкова. Да что это, это все безделицы про- 
тив изумительности дела самого. Как летит вдруг целый поезд. 
жедезной] дороги из дали, вкось по картине, лелиг и все уве- 
личивается и точно вот сию секунду на тебя надвинется и раз- 
давит, точь-в-гочь в «Анне Карениной» — это`просто невообра- 
зимо; и как люди всякие глядят, и волнуются, и суетятея, кто 
вылезает из вагонов и тащит свою поклажу, вто тула уже вновь 
влезаег, на следующую станцию, вбе торопятся, идут, кругом 
талдят, чего-то и кого-то ищуг — пу Просто настоящая живая 
толпа! 

Но еще там у них выше, ди чудеснее выходит, как кузнец 
кует— куст молотом, расхачиваясь плечами н руками, а там он 
вдруг возьмет, да сунет свою раскйленную полосу в бак с водою, 
и вода закипит, зашипит и'начнет пузырями прыгать в баке, и 
пар поднимается и столбом пойдет вверх, а погом через секунду 
мало-помалу начинает рассеиваться ‘и из-за него спова 
мало-помалу появляется. хузнец, и он уже снова колотит моло. 
том по железу, по’полосе, и спустя немножко опять ее опускает 
в воду. Что за картина чудесная! И вот этаких-то карти там 
У них в несчастном баране множество. >. 

В. В. Стасов особенно полробно описывает маленький фильм 
с морским ‘купаньем: 

«Представь себе, что перед тобою вдруг открытое море, пи 
какого-берега не видать — берег —это край картины перед са 
мым полом, на котором стоят наши стулья и кресла, Стоит 
волямая пустыня: Меегзе Мендельсона. Издалека, из 
катят прямо на зрители рялы волн, перескакивая друг через 
дружку, торопясь н волнуясь, каждую секунду рассыпаясь, слов 
но серебристые стружки и лыль. И волны все крупнее и’ круп. 
нее становятся, летят издалека на зрителя наперел_ И тут, через 
несколько секунд после поднятия занавеса, начинается не 
«Оскйсне Райг», а совсем другая уже музыка, и не Мендель. 
сонова, и ничья, а прямо из того, что всякий день и целый день 
происходят на этом самом углу моря: купанье! Что может быть 
ничтожнее, ординарнее, прозаичнее?! Голые теле от жары тол- 
пой суются в воду что тут есть интересного, важного, краси. 
вого? Так вот ист же. Из всей этой ординарщины тут состраи. 
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вается что-то такое и-интересное, и важное, и красивое, что пи 
чего не расскажешь из виденного. 

„И от всех них получается картина чудесного оживления и 
жизни, кажется, слышишь шум, гам, крики и пскрики, разго- 
воры, громкую болтовню [неразборчиво]. И тут же, каждые 
полсекунды всплеск воды от упавшего вниз тела, брызги летят 
врозь, водяная пыль носится над поверхностью, а между тем 
волны издалека все катятся да катятся, и скачут, и разбивают. 
ся, и рядами пены ударяют в край картины. Это все чулесно, и 
мы аплодировали во все лалоши, и сами тоже шумели икри- 
чали»: 

Во второй половине 1896 г. сине: 
показывался в губернских горол 
1896 г. состоялся показ синематографа в Пе 
губернских ведомостях» (4 декабря 1896 г. 
«Сегодня в местном театре Вышеславцева после исполнения 
известной драмы Островского «Гроза» демонстрируется’ очень 
интересная новинка, которая не может пе прирлечь влимание 
публики. Нопинка эта синематограф Люмьер, или, Как чаще 
называют его, «живая фотография», — настолько оригивальна 
и любопытна, что посмотреть ес смело можно порекомендовать 
всякому». 

Харьковский фотограф-профессионал А: К) Федецкий 1 де- 
кабря 1896 г. демонстрировал кинематограф в оперном” театре 
в Харькове. Харьковская газета «Южный край» 1 декабря 
1896 г. [78] в заметке «Живая фотография» писала 

«В этот понелельник в оперном театре состоится чрезвычай 
но интересный сеанс: навестный, наш’ фотограф А. К. Федецкий 
покажет при помощи имеющегося у пего вполне усовершенство- 
ванного кинематографа. так называемые движущиеся, или жи- 
выс, фотографии. Из целой серии таких картин, поспроизводи- 
мых на экране в 12 арш. ширины н 10 арш. высоты, выдаются 
снимки с главных моментов пребывания их величеств в Пари- 
же и затем местные крестный ход во время перенесения Озе- 
рянской иконы божьей матери из Куряжа в Харьков и джиги- 
ловка казаков’ (Оренбургского полка, снятые здесь непосред: 
ственно г. Феденким. Все снимки кинематографа г. Фелецкого, 
которые мы видели в его ателье на экране, производят громал 
ный эффект, с которым все бывшие здесь «движущиеся фото- 
трафин» сравняться ни в каком случае не могут. Для воспроиз- 
ведения снимков в оперном театре требуется сила ектриче. 
ского света, сконцентрированная в одном пункте в 60 ампер. 
Г. Федецкий, живо заинтересованный изобретением кинематог- 
рафа, ласт здесь только один сеанс, затем аппарат его будет 
отпраплен в Киев и Варшаву. До начала сеанса в оперном те- 
атре пойдет опера «Севильский цирюльник». 

Так появился кинематограф в России. 























атограф братьев Люмьеров 
России. Так, 4 декабря 
зе. В «Пензенских 
77] сообщалось: 
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ВЫВОДЫ 


ВАЖНЕЙШИЕ ЭТАПЫ ИСТОРИИ ИЗОБРЕТЕНИЯ КИНЕМАТОГРАФА 


Важнейшими этапами истории кинематографа язляются 
учение о световых следах Я. Пуркине, И. М. Сеченова ни 
Г. Гельмгольца (60-е гг. ХИХ в.); 
идея сочетания хронофотографии: и проекции на экран, раз- 
витая Дюко дю Ороном (18641; 
хронофотографические аппараты с бумажной 


ентой (1888 
1890) и с целлулоидной лёнтой (1893) Э. Ж. Марея; 

однообъективные хронофотографический и проекционный 
аппараты с целлулондной пленкой О. Ле Пренса (1888—1889); 

хронофотографический\ аппарат и проектор с перфорирован- 
ной целлулоидной плевкой У. Фризе-Грина (1889); 

сочетание сернйной фотографии и электрического шнелль- 
зеера (злектротахископа) О. Аншютца (1889—1894) 

сочетание хронофотографического зипарата и аппарата 
синтеза изображений В. А. Дюбюка (1891—1892); 

кинегоской © перфорированной  целаулоидной пленкой 
Т. А. Эдисона (1891—1894); 

скачковый механизм типа «улитки» в аппарате И. А. Тимчен 
ко’ (1893); 

Сочётанне скачкового механизма и проекции ма экран 
п липарате И.А. Тимченко (1893) 

скачковый механизм типа «пальца» в хронофотографе 
Ж. Демени (1893—1894); 

скачковый механизм типа трейфера бра 
ров (1895) 

первая ‘технически’ удовлетворительная модель кинойппа- 
рата братьев О. и Л. Люмьеров (1895); 

четыйехлонастный мальтийский крест В. Контенсуза и Бюнц- 
ли (1895); 

прототии контр-гр 
тографе Л. Самарского 










































ъев О. и Л. Люмье 





ифера и пульсирующей рамки в хрономо- 
(1896). 
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СТЕПЕНЬ НОВИЗНЫ В ИЗОБРЕТЕНИИ ОТДЕЛЬНЫХ 
ОСТАВНЫХ ЧАСТЕЙ КИНЕМАТОГРАФА. 





В история изобретения отдельных элементов 
его прототипов и конструкций целиком 
являются 

в хронофотографии: 

хронофотографы Э. Ж. Марея дискового типа (1882—1887), 
с бумажной лентой (1888. 1890) н с целлулоидной 
(1893); 

однообъективный съемочный и проек 
Пренса (1888— 1889); 

однообъективный съемочный аппарат У. Фризе-Грина и 
М. Эванса с перфорированной целлулоидной лентой, (1889): 

съемочный хронофотографический аппарат Ж, Демени е цел 


лулоидной пленкой и скачковым механизмом льиеваго» ти- 
па (1893—1894); 


в проекции непрерывного движения 

|) сочетание стробоскопа н проекционного фонаря в аппа- 
ратах Франца Ухатиуса (1853), Брауна (1869); 

2) «оптический театр» Э. Рейно — сочегание проекторов 
и смены рисунков на ленте (1888—1892); 

3) фоноскоп Ж. Демелк — сочетание хронофотографа и про- 
ектора (1892); 

в скачковых механизмах прерывистой смены изображений 
на диске и на пленк 

1) «улитка» И. А. Тииченко 1898); 

2) «палец» Ж. Демени (1893—1894) 


3) грейфер («вилка») “братьев Огюста и Луи Люмьеров 
(1895); 


4) четырехло! 
Бюнили (1896); 

5) прототип кон?р-грейфера и пульсирующей рамки в хро- 
номотографе А, Самарского (1896) 

В истории (изобретения одельных элементов кинематографа, 
«го прототипов ‘и конструкций частично новыми конструкциями 
являются, 

в хронофотографии 

вппарат А. Лонда (1890); 

кинетограф Т. Эдисона с непрерывным движе 
рованной целлулондной пленки (1891—1894 

стробограф И. Акимова (1898) 

Усовершенствованный хропофотограф Ж. Демени (1896): 

в проекции непрерывного движения: 

проекционный аппарат фазматроп Генри Хейла (1870); 

проекционный аппарат Ж. А. Ле.Роя — сочетание кннетоско 
па-Т. Эдисона и проектора (1894); 

И. В Сомолов 





ематографа, 
новыми конструкциями 








лентой 





ционный аппарат О. Ле 




















стный`мальтийский крест В. Констенсуза и 














нем перфори- 
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проекционный аппарат У. Латама — сочетание кинетоскопа 
исона и проектора (1895) 

кинопроектор братьев Огюста и Луи Люмьеров (1895); 
двойной кинопроектор носкоп М. Складановекого (1895); 
кинопроектор Роберта Поула (1896); 

хрономотограф А, Самарского (1896) ; 

стробограф И. Акимова (1890) 

кинопроектер Т. Армата (1896—1897) 








ВКЛАД РАЗЛИЧНЫХ СТРАН В ИЗОБРЕТЕНИЕ КИНЕМАТОГРАФА 


В изобретение кинематографа во второй половине ХХ в 
значительный вклад внесли миогис страны —Франция, Герма 
ния, Англия, Россия, Чехословакия, Польша Анстрия, Бельгия 
н США, 

Отметим наиболее крупные изобретения н'работы, выполнен 
ные в различных странах, 

'Во Франции. 

сочетание хронофотографии и проекции Дюко дю Оропа 
(1864); 

«фотографическое ружье», Э. Ж.\Марея (1882); 

хронофотограф дискового типа). Ж. Марея (1882—1887); 

хронофотограф с бумажной ‘лентой (1888—1890) и с целлу 
лоидной лентой (1893) ЭлЖь-Марея; 

прэксиноскоп Э. Рейнс 14877) 

«Оптический театр» Э.«Рейно (1888—1892) 

фоноскоп Ж.‚Демени/ (1892); 

хронофотограф со Скачковым механизмом типа «пальша: 
Ж. Демени (1893 > 1894); 
ый-механизм тина грейфера братьев О. и Л. Люмь 











скачко) 

еров (1802 
техиимески  удовлетворительная модель  киноаппарата 

братьев Ощеста и Лун Люмьеров (1895); 

Й мальтийский крест В. Контенсуза и Бюни 















четырехлопасти 
ли (1896); 
кинозипараты Ж. Демени Гомона (1896—1897); 
Киноаппараты братьев О. и Л. Люмьеров — Ш. Пэт (1897) 
В Германии. 
учение Г. Гельмгольца о световых слелах (1888); 
серийная фотография О. Анишютца (1885) 
электрический шнелльзеер (электротахиског) О Лшиюлиа 
1880); 
проектор д. 
шютца (1894); 
бноскоп Макса Склалановского (1895) 
пятилопастный мальтийский крест О. Месстера (1896) 
В Анллиш 
«колеса» М. Фаралея (1831); 
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показа людей в натуральную величину О. Ан. 
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«волшебный барабан» У, Д. Хорнера (1833); 
проекционный стробоскоп Т. У. Нэйлора (184 
хорейтоскоп Били (1866); 
проекционный стробоскоп Д. Л. Р. Рюдже (1875); 
олиообъективные хронофотографический и проекинонный ап 
параты с целлулоидной пленкой О. Ле Пренса (1888—1889) ; 
хронофотографический аппарат и проектор с перфорирован: 
Юй целлулоидной пленкой У. Фризе-Грина и М. Эванса (1889) 
кинетическая камера Бирта Акреса (1895); 


кинопроектор с ссмилопастным мзльтийским крестом Р. Поу 
(1896). 


В’ Россци: 
учен 
нения зр 
ражений 





3); 





























И. М. Сеченова о физиологическом механизие 
ительных ошущений после прекраш 
(1863); 
учение Н. Н. Бакста о продолжительности сё 
тельных ощущений после прекращения 
(1886), 

эксперименты Л. Беллярминова по изуценив 
зрительных ощущений пос 
вых раздражений (158; 

А 


соура. 
ения светавыхьразд 





хранения зри- 
световых раздражений 





сохранения 
с прекращения ‘прерывистых свето- 
—1889); 

















учевие А. Г. Столетова о сохранении ощущений после пре- 
крашения раздражения и стробоскбпическом эффекте (80-е те. 
ХХ в.); 

фотоаппарат с роликами для светочувствительной ленты 
Л. В. Варнерке (1887); 


исгорючая пленка И. В. болдырёва (1878—1881); 
сочетание хронофотографического аппарата и 
синтеза изображений В. А-Дюбюка (1891—1895); 
скачковый механизистица’ «улитки» в аппарате И, А, Тни 
ченко (1893); 
сочетание скачдвоРо механизма и проекиии в 
аналилл стробоскопических явлений» И. А 


аппарата для 








аппарате «д 
Тимченко (1893); 

















‹очстание хронафотографии и проекции на экран в кинего- 
скопе И, А. Тимченко н М. Ф. Фрейденберга (1898): 

хрономотограф Алексея Самарского (1896) 

стробограф Иваня Акимова (1896) 

В Чехословакии. 

портретный фотообъектиь М. Петцваля (1840) 

проекционный объектив И. Петцваля (1847) 

Учение о чсветоных следах» Яна Пуркиине ‘(50-е и 60-е м 
ХХ в); 


стробоскоп Яия Пуркине (1841); 
кинезископ Яна Пуркине (1862). 
В Польше 
плеограф Казимира Прушниского (1894). 
и" 









































В Австрии: 

стробоскопические лиски С. Штамифера (1833) 

‹очетание «живого колеса» и проектора Ф. Ухатнуса (1845 
и 1853) 

В Белогии: 

анортоской Ж, Плато (1829) 

фенакистискои Ж. Плато (1832) 

В США 

фотографический — стробоскоп— кинетоской К. Селлерса 
(1861); 

проекционный стробоскои — фазматроп Г, Р. Хейла (1870); 

серийная фотография движения лошадей Э. Мюйбриджа и 
Д. Ислакса (1878) . 

целлулоилная пленка Д. Карбутта (1884) 

фотоаппараты с целлулоилной пленхой `Д, Метмэна (1889); 

кинетоскоп Т. Эдисона (1891—1894); 

проектор Ж. А. Ле Роя (1894); 

паноптикон У. Латама (1895) 

витаскоп Т. Армата (1896) 

кинетическая камера Ф. Дженкинса’(1896} 

Изобретение кинематографа — результат научных и леднн» 
ческих достижений многих народов во второй половине ХГХ в. 

Изобретение кинематографа в`1804 1896 гг. является велн- 
чественным синтезом науки; технихи и искусства второй половн- 
ны ХИХ в. Оно являегся результатом международного сотрудни- 
чества ученых изобретателей многих стран 

Кинематограф“© начала ХХ.в стал развиваться как доку- 
ментальное н хроникальное кино, как новый вид искусства, как 
иевое средство обучения и как новый метод научного исследо- 
вания. Он в Настоящее время является важной областью культу- 
ры, науки, искуеСтва, педагогики, техники и промышленности. 

Исторня изобретения кинематографа — это значительная и 
актуальнаялема всеобщей истории кино. 

В пастоящее время развитие цветного, стереоскопического, 
Широкоэкраиного. широкоформатного, панорамного кино и стс 
реофонического звука еше не закончилось. Изучение истории 
изобретения немого кинематографа представляет большой ин- 
терес для познания закономерных путей дальнейшего развития 
кинематографа. 



























































ПРИЛОЖЕНИЕ 


ИСТОРИОГРАФИЯ 
ИЗОБРЕТЕНИЯ КИНЕМАТОГРАФА 


(Различные версии о приоритете изобретателей 
многих стран на изобретение кинематографа) 


Хотя кинематограф был изобретен совсем недиви@ ибаго 66 лег тому 
назад (в 1894—1896 тг.), мо истори» его изобретения Ужезво’ многом забыть 
ИЛИ искусственно звпутана и даже сознательно искажема ради защиты при. 
оритета реэличных изобретателей в ряде страи. 

Историография изобретения кицематогояфа ‘высег) свою исторню. 





ФРАНЦУЗСКИЙ НАУЧНО-ПОПУЛЯРНЫЙ ЖУРНАЛ „ПРИРОДА“ 





Наиболее распростравешный ораниузекий® вазчно-лопулярный журнал 
«Природа» и особенно его талавтливый редактор известный пойулари ная 
науки Гастон Тиссандье — с 1875 по-1895 г. 1] полробно опнсывали всё но 
вые открытия н изобретения, которые Врныбли к изобретению кинемалогиы 
фа. _ ТаУМИТРОП и стробоскопы {с 1880' г.) гфаторезольвер» профы 
Яиссена (187%) [2], серийную фотографию Э. Мюйбриджа (= 1878 гу 
уронофототрафические аппараты и сйимки 9 Ж. Марен (6 1882 г) 
Ж. Демени (с 1800) 12—18). бара” (в 1990 П4} зоптический ленты 



































Рейно (1892) [15], электрический тахископ О. Анииотиь (1889) [16], силоковые 
механизмы акодемнка ПУЛ. Чебышева (1893) [17), хинетоской ТА. Эдисона 
(1804) [18]; первый киноатпарат Ж. Деменя (1894) 19], синематограф орать 
ев О. и Л. Люмьербь (1805) [20}; ‘усовершенствованный киностеменный м 
кинопроекициовный ‘апиараты (18961 [21 и др. ЯКуриал «Г да» м Г. Тис 
<андье пе просто регистрировали и олисырали все из ния м области 
<тробоскопии, зромофотогоафин и проекции непрерывного Движения сле 





ланные в те гойь, по’и кониентрир 





шли внимание ученых и изобретателей 














Франции, других стран вропы, в частиости Росени, м СИА на этих па 

хн ательных изучиых и техинческих проблемах того времени. 
Французские историки изобретения «ичематографа — например Мишели Ку 
ассак в чго «Исторни нииематогряфа», (1925) ‘широко непольлую те сии 





з журнала «Природа» с 1878 по 1896 г. мо не указывают 
ик и Ни ФЗУ ие Упоминаюг автора большого колиностия 
Тиса, 


и пллюстраини 
этот первоист 
статей — Гастон 

















ПЕРВЫЙ ОЧЕРК ИСТОРИИ ИЗОБРЕТЕНИЯ КИПЕМАТОГРАЗА 





В 1805 г, в момент завершении исторического прошеевл изобретении 
кинематографа. был опубликован очень краткий, неполный и в ряде лучи 
ев НЕТОЧИЫЙ очерк истории изобретения кинематографа но си имеет ме 


ость как первое приближение К истине, сделанное сомромениикам 
165 



























Во французском паучно-лопулярном журнале «Природа» (№ 1161) 31 вв 
туста 1895 г. была налечатона пезвая в мире статья о синематографе Огк 
та и Лун Люмьеров, зидимо, по м или со слоя самих 
Люмьеров. Путем сличения этой сгатьн © статьей в «Бюдлет 
Фото Парижа» (№ 57 от 1 октября 1895 г.) 122] аска можно уста 
рить, что се двтором является А. Гей, В этой ста оминаются прели 
венвики синематографа О. и Л. Люмьеров: хронофотопрафии Янесена (1874) 
Мюйбрилжа, М Аншютца, Ге Себера, Демени, Ломда «илак да 
нее» (1?) и кинетоской Эдисона. Любопытно, что в первой статье о синема 
‘ографе О, и Л мьеров был гнуть только дза американских пред 






шественника — Мойбридж и Эдисон — м ри одни англий. 














У, фри ; 
А. Гсй в более подробиой т: + ‘ографе Оноста м Лун Люнь 

сров, налечатанной в «Бюллетене Фотьклуба Парижа» (№ 57 от | октяб 

1895г) [22], дослонно порторяет те же свмые кие были нанечат 





но Мюйбриджа, Морся 





в журнале «Прирс 


‘о хоопофотография Я 
НШ а г 














В зюмецком «Ежегодиише фотографии н ренбдукймюжной техники па 
1896 г.> под ре ей изыестного ика в историка ам И 
фа Марна Элеза н в русском «Фолографическом ожегоднии: 

на» (1895) жена статьж лАел рю сннематотоаде ©. Н 





оизведены чертежи сиземато 








Н, НАПИСАМНЫЕ СЛЖИМИ ИЗОБРЕТАТЕЛЯМИ КИНЕМАТОГРАФА 








ми изобретатели 
ь Лии Люмьеры — «За- 

















мет с од, "1901 `Демени — «Создатели 
кинема баран 1609) [25 Еше & 1843 г в Лондоне 











ильяма Кеннеди Лаури Дик» 














ыла из ‚у помощннка Эдисона — 

кеона и сто Антоний Дикксон — «История кинетограф: 

н кннетофоня> В. 1208 г 9. Ф Дженкии гу 

тины» [28]. Позженв, Германии Оскар Мес ечотал статьи 06 

маобретении кинематографа м журнале «Ди Кичотехних» [29 я в 1986 г 
Мой путь » [30]; в США в 1835 т, Томас Армаг опубликовал 
«Мо! тие кинопроект в журияде Общества кино’ 





 [31. Каждый из изобретателей ки 








КРАТКИЕ ОЧЕЗКИ, ОПУБЛИКОВАННЫЕ с 1110 во 14 г. 





нематографа были дайы в Км 





кие очерки история изобретеная к 
тах, иковакных в период 1899—1914 гг. Во Франции вышан кю 
ини изобретения кинематогляфа — «Живая Фото 

















краткими отерками ист 
трафия» Эжена рота (1899) [32], «Килематография» Ж. Розача (1911) [88] 
ы «Паучный м промениленный кинематограф» Жаки Дюкони (1910) [84], в 

нии = «Кинематография» К. В. Вольфа-Цалека (1968) [35]. «Кинемато 
траф» Г. Леманна (191) [30] «Кянематограф и ланжушисея картилы 


37; в Англии — «Живые картины» Генри Д Холвуда 
Фредерика А. Тзлбога (1912) [99] и т. д, Эти 
тние очерки истории изобретения кичематогрефа страдали существенными 
оболамь —_иезнаянем или игнорироланием изобретателей других стран и 
рактическими и хронологическими ситибиами, 
К 194 г. сложн версии историк изобретения кинематогри 
Цузекая версия “та кинематограф был изобретен франк 








Карла Форха (1913) 
1899) |З8Г и «Кинока 


























и изобретателями от Дю Мона и Дюко до Орона чер» Ж. Яны 








ЖЖ: Марея, А. Лонда и Э. Райто хо Ж. Демеии п батьки 
брови включающая только дтух вмериканских изобретений Мюй- 
бриджа и Т. А. Эдисона: И пемецкая ме 








зя Фраипузскую 
>. Штамлфером, 





версию немецкими прелшественииками 
Ф.. Ухатнусом, О, Аншютцем и Э, Ко 






кинематографа 
ьраушем. 





СТАТЬИ В ЖУРНАЛАХ И КРАТКИЕ ОЧерки В ПОПУДЯРИ 
© 19 поз г 





х книглх 


Нет ликакой воможности и иеобл 





имости перемиелять огромное код 
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Честпо небольших статей и заметок об изобретении минета ео Коли 
киножуриалах Европы и США и кратких встугительных истори. 
ерото характеря в различных популярных кингах о Кино ме 
ТОМ по НЕТ, понцем эти стать м’ очеркы содержат о се 
и ошибок. 

Никакой научной работы рии изобретення хипема грифа до’ 
| 1921—1922 гг. ме иелюкь, Компи, переписывали одни и те же хроноло 
] тические и, Фактические ошибки тих компелятором. У зас иредбладала 

французская версия исторни изобретения кинематит 

| 

МУЗЕЙНЫЕ КОЛЛЕКЦИИ АППАРАТОВ, 
В Англии. Германив, Франции и в других странах в Л0:х и 20-к гр 
ХХ: были созданы различные музейные коялекции ан/арбтов по истори 
кимематогоафа, 
Так, Коллекция зппаратоз по и н кинематографа в Научном музее 
В Лондоне, собранная Ушляюм Дзйем, включаст чауматрой Гершеля (1856 
Проекционный стробо. Дюбоска, «к Фарялея (1830]. Фонзкисти 
ской Плато (1832), с копнческае хомпфера (1833). ппоекци 
сонный фепакистискои Брайекта (1862) оскю Рейно (1577). егс 
же «Оптический театр» (1889). свимки Мюйбриджа (1872); тяхиской © до 
| шлотца (1889), книетос Эдисона 11893), синематеграф  Люмьеров 





(1995), аппа 





Фризе-Грина, 5. Поуд (1896) и много 














Музейные аппараты ньляютеёй Основой лли научной исто нзобрете 
ния кинематографа, 
НЕМЕЦКИЕ РАБОТЫ © 1922 по 1925 
Немецкие историки4кино 8 Перлод 1922—1925 ту. в неснолькия статьих 
в Журияле «Ди Кинртехиик» выдвигали Оттомара Анзиютца как предиьы 
веника клиематографа\ и Мёкса Складановского как изобретатели ина 


тографа в Гермёнии в 1895 
О перзой дембнсгриции Фильмов Макса и Эмиля Складанов 





нх м Вин 











тергартене 1 нойбри 1895 г. писал «Фильмтехник» (от 5 поября НРА) И 
Немецкий теобетис и историк киногехники ‹Ф. Палю Лилегане в 19341 

публиковол свою строго научную работу по яторостелелному вопросу 

«Историн изобретения живого колеся»—в журмале «Ди Кииелиикь 


(1924, № 19 и 20} М2), Он ия основании первонеточнико 
щей поднотой и окоПчательно решил вопрое © приорите 
первого стробоекопа, точно устеновив даты и 
тии © 1499 по 1833 гд знортоекой Ж” Плато (18281620) жколесаь М 
радея (1830—1831), фепокистиской Ж` Плаю (попей 1832 уе 
< двумя стробоснопичеекими дисками С. Штампфера (1859) 

Карл Пвиштов ® 1925 г. в журнале «Ди Киполехиик» (специальный 
номер от 28 фепрааи 1925 г, посвященный Лейпцигской чрмарне) Зы 

\итал статью «Проекционный объектяя Фойхтледера И ето би 
Петиналю», 

Гвидо Зеебер в 1005 г.в журлале «Ди Кинотехияк» ( 
поместил большую и интересную статью 





на изобретение 
лиильно оценив все изобре 













бекон, 















№ 3.5. бы 8) [44 
синематограф Люмьеров». 
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СВОДКА ИСТОЧНИКОВ, СОСТАВЛЕННАЯ п. ЛИЗЕГАНГОМ (1925 — 26) 


Фунламентальная библографическая сводка источников по истории изо! 
бретейн емитографа «Даты н источники па неторни искусства: проекции 
и кинематографии» Ф_ Плулз Лизеганга, опубликованная в журнале «Ди 
Кипотехник» в 1995—1925 гг. 5] и отдельной книгой в 1920 г, содержит 
явно теленинозно собранный  матеряал тлавным образом о Терманских 
предшествекниках кипемато Эта цеаная в быблиографическом отно 
шенни работа етралает сущест ни пробелами В ней ме отражен даже 
материал книг М. Куассажа ® Т. Рамсея, которые печатались олновременно 

















тн 








книг 





м. КУАССАКА (1495) и т. РАМСЕЯ (1996) 


опубзиколан во Франции солидный труд Мишеля 
»а> 140] объемом в 600 страниц, ам 19261 
'Римсея «Мизлнон и одия ночь» (периый 


Еще в 1925 г 
Куаегака — «Истор 
в СШЛ вышел солидный труд 7е 
тои объемом в 100 стоввны) 147). 
Мишель Кувсеак пытается «дожазать» приоритет Фрйнции в изобрете 
з Терри Рамсей — приоритет США.По Куассвку 
‘обретателнии кинематографа были главным образом 
французы — Дюко дю Орон, пзофессор Янсен, Деевинь, Эмиль Рейно, 
Ле Пренс и особенно Э. Ж' Марей, Жорж Демени и братья Опюст и Луи 
Льмьеры, 
Наоборот, по Терри Рамсею, предикственвикаии и изобретателями, ки’ 
трафа 5) вным образом амърикаицы — Сезлер, Генри Хейл, 
‚дж, Ис кон, Ликсом, Истмон, Уилвнлл Латам п его сыновья 
к Грей Латамы, Дженкинс н’ Томас `Армат. 














инематограф 

















Са 


















Книги М. Куассак2 и Т. Рамсея дам Своего времени ньлялись нгоговыми, 
тогя заботы по _историн, изобретения кинемитогрифа в пер 

лет его существования. Они отличались относительной пол 

нотой ‘ого материала, но-фни стралали существенными пробе 
ламн , челооценкой предшественников и изобретателей кинематографа в 
пругих странах. Так, М«Куасгак, мало уделяет внимания американским, ая 
пийским и германским Чиредшебтвенникам м изобретателям канематогр: 











з, а Терри Рамсей очень мазо уделяет знимания французским предшествен- 
тихам и изобретателям хинематогрефа и савсем пе уделяет внимания гер’ 
анским прелиеетвеяникам и пзобретателям кинематографа 






дискуссия во ФРАНПИН В 1928 г. 


во Франции началась декуссия © том, кто является изобрета- 








агографа Ж. Марей, Жорж Демейи или братья Огюст 
мьеры, 
во Франция был чалечатая, а в Германии перепечатан протест 
бааоА, Иым франкуаския ученых умщиков. Ире пони ет 





умалить, эначени Ж. Мзрея в изобретении кинематографа и приписать 
сго изобретение братьям О. и юмьерам. В этом протесте говорилось 
* ые ученики Э Ж. Мареи, считали нашим нелреложным дол 
рж нейсуим образом выразять наше тперлое убежление 
что кинематография и первый хизозипарат лнаяетст дедом Марей м неином 
его длительной работы в течелие полустолетия», Эти Французекие ученые 
заявляли. «После смерти Марея (1904) господа О. и Л Люмьеры утперж. 
дают, что они явлиюлхя изобретателями кинемат 

Протест против попыток умалить значение Марея в изобретении кине. 
матографа подимезлл французские ученые: Р_ Антонв (профессор Музен в 
















































тественной. истории), Ж. Атапазиу (профессор университета Бухареста) 
1. Булль “(заместителю директора Институга Марся), Т. Камю (Академия 
медицины), Ф. (Национглы музей ‘иокуссть и ремесел) 
Г, Коитр к (руководитель главной лаборатории  радиографии боль’ 
ниц), А. Додери змия мелищииы), Е. Глей (профессор Колдеж де 





Франс) и другие 
168 





Французские ученые в своем протесте полчеркивали. что Марей в тече- 
‘цие 50 дет провел огромную работу. а братья О. и Л. Люмьеры пели рабо’ 
ту по изобретению кинематографа только один гол лишь в течение 1895 г. 

Французские ученые укялмывали на 10. что Э. Ж. Марей вел работу поч- 
ти в Течевие полустолетия Марей с 1858 по 1882 г. развивал так незывае 
мые сфигмограф. инограф. одограф и хр Марей 1882 по 1893 г. 
‘оэдал ряд хронофотогоафичесних аппаратов и прочел ряд докладов о них 
во французской Академии наук 

1882 г. — хронофотографический 
ето статья ‘в «Отчетах Акалемьми 

























1882’ т. — «фотографическое ружье 
1888 |. — хронефотограй Морс напечатаны  сго статын в 








«Отиютах Академии наук» 15 м 29 октября 1888 г 
1880 г — Интернациональный конг фотографии принимает терми 
| «аронофотография»: 
ы 1889 ‚.—- Марей использует светочувствительную бумажную ленту; 
1890 г`— Марей в сообщщении и Академию наук описышает апцарит со спе 








потувСтВительноЙ лентой, явлиюшейся прототипом киноетемочного д 
1892 т —— Марей на оснозаний обратнмостн принципа его хпойофотогра 
фы создает апварат для проекции избозажений — хронофотогрыфический 
проектор. Он опубликовал статью об этом проекторе в «Отчета Академии 
наук» 2 мая 1892 г 

1898.“ патент Марея от 29 яюия 1803 + 

1804 Г. — кинга Марея «Лаижение» 

Работа же братьев 0. и Л. Люмьеров сводит № созданию модели ол 
ного аппарата 

189 синематограф Он Л. Люмьеров 

Нет сомнения, что азторы этого протеста улоавы: ‘зиа 
в истори изобретения кинсматографа очень большое 

"Другие французские авторы в те же голы 149—550] пис 
мени в 1893—1834 гг, из полтора года раньше братьев Люмьеров запатен 
товал в опубликозал первый настоящей Ичносьемочный аппарат. Действи- 
тельно киносъемочный аппарат Демени бым настоящим кяноапиаратом, ко- 
торый имел скачковый механизм «пальцезого» типа. 

По Фравиузскох обществе фотогряфии состоялась офипиальная дис 
кусгия об изобретателях кинематографа. Вопрос 00 изобретателях хинема 
зографа рассматривался каф-волрое намиовальной чести. Историк. фототра- 
ий и кино Ж, Потоннье шримо заявил, что необходимо молчалиное согла- 
Сие отокительно Фравшизекого избретзтел» кинематографа, так как США, 
Англия или Германия смолут ‘воспользоваться фрынцузским разноглаенем по 
этому вопросу м ВЫДЪИНУТЮ своего МНИМОГО изобретателя кинематографа 


| 5. 






























ение Э. Ж, Маре 








что Ж. Де 

























хи“ = 














АНГЛИЙСКИЕ РАБОТЫ © 1025 во 1927 +. 

| я 

` Лиглийские историки кино, писали, чтс ретотелем емато:раф 
был ие Элисон и не братья Лю х оигличании Унльям Фрихе-Грии, 
зобрезший аппарат с перфорированной целлулоидной пленкой п 1889 г.. Иа 








аИ ма ‘петь лет баньшо братьев Люм 
але 186 г демонстрировал сной театре 





два года раньше Эдие тн ито 
пиглимании Роберт Поул в 4 
траф 

Уилл Дай в 1926 г. в «Фотосрюфик Джориал» (т 66 
ковая статью об Умлльяме Фризс Грине. 

С 1993 г. английские иеторики ких. 
бретателем кимематографи («пнонером кинематографа». «отцом кинемат 
трафиь! Л. Э. О, Ле Пренса, изобретатели однолнизового апиарити 2 6) 
равной леатой (18881. Э. Килюберн Скотт в августе 1923 г. опубл 
Нвй материал о Ле Пренее в английсхом  Фогографическом — жур! 








№ 7 [52] опубли 











затем и немецкле, казвали изо’ 















<Фотогрэфик Дя 









ь г. в том же журнале 
1, № 

_  Унлл 7 р ва и «Фотографичееком ежегоднике 

56] в ую © бпофантаскоше Джона А. Р. Рюдже, изобретения 
з 18 





НЕМЕЦКИЕ РАБОТЫ с 1998 





Немецкие историки ки 





нод 192610; 
из план Оттомара ишют пре 
критически о 

тографа в Г 





холжали выдвигать 
ники кинематографа, 
ювского как изобретателя кинеми: 




















Уделили много вкимания Осхару Месстер: 

как изобрег мальтийским крестом в 1896г 
Зеебе зае «Фильмтехник» (№ 10) [57] опубл 

ковал < ру Анииютщу 

кино и 1926—1920 гг посвятили ви, 
работ в мернканск пиоситвенинкам и иб. 
с ра. о братьих ‘ЗМомшьрях, Марсе 
Пат, 76 и © других, поперлтащиые в’ журнале 
техник» 8—6, поедставляють ценность, "Хотя в 







Профессор доктор 2 ШИ вустатье «Предшественники кн 


`Ди Киногемиию» (№ 2 от 20 января 

тВенников кинематографа новые 
<Соаженые у Маваррина» (1828) 
круга а аяглийском журнале в 1879 1 


в романе Вальтера Скотта «Зеркало мой 





3} анис 
3) описание 
тети Мар 





КНИГА. ПОТОННЬЕ (198) 


Жоржи Потоннье, автора»иниги =} 








рия открытия фотография» 
Изобретатели кинематографа» (1928) [ИП своими данными 06 0% 
о и изОбрететелях кинематографа дополняег кни. 
а т французскую версвю изобретения кинемато. 








Жора Потоннье 
ег книге Мбледи, Кузссака 





о полноте н повизне своего материала 








ИССЛЕДОВАНИЯ АМЕРИКАНСКИХ ИСТОРИКОВ с 1929 во 1340 в 


В 1920г. Ф. Рокднн 
т. 208, выпуск 8) 
изобретателя фазматро, 
Американск 
Мю 





в «Журнале Фразклиновского института 
Ул на первый план Генри Ренно Хейль 








козорый демонстрировался 5 фиврзая 1870 г.п 








Й ‘академии музыки п Филаде поставлен вопрос 





А или Хейл? Хо л раны елал Вопытку снять 
отдельные фазы дзижения человека, 1 рнофотография ка. 
нОго-АИбО через ДВИЖЕНИЯ, 2 то аи фотсерафия отдельних. 
мертвых поз» та “Изобретателем пе 





ого ПровАЦИОННОГО стробоскога 

в 1891 т 

комиссия Общества киноннике 

ментов сообщение в «Журнале 

1) [74 о том, что изобретателем кино: 
Хоторый Демострировал фильмы в 


ыа пе Генри Ха В Ме а 
В инваре ТОРТ а США Ио 
бт Кр 
проектота аллея Жен Ле ЛЕ 
доме на Бекмшн-стоте в Мью-Йорье 5 беря НО ол фильмы 1 
первого патеича бла чыогор от 13 Февраля 1905. ’и ма 
раньше тервбто общественного показа кисти Зои о ара Мея 
= Нью Порка 
Честер Мерил. Уаатииетви = 1988 
«Золотой "кобнлюй илом 
о 


























опубликовал небольшую статью 
в «Журнале Общества киноннженеровя, 


















ская рентгенография в Фотография» (1. 26, № 1, марг 1950) 198] рассказы 
ваюуг 06 опытах серийной фотографии Э. Мюйбрилжа г 1872 по 1893 т.н 
«го опытах впспроиупедения спимком © 1880 г. 

Немецкие историки Фотографии м кинематографии продолжают ниейт 
главным обрезом об О; Аишютце, Так, Э. Ш/ленгер в 1953 г. опубликовал 
статью «Ничало работы Оттомара Аншиютиа по хронофотографии» в «Вест 
нике научной фотографии» (т. 48, № 1—3) 195] 

В Чехословакии начали глубоко изучать и ослешать поль чешских пьел 
шесты ографи. Так, Мндржих Брилта в своих статьях в жур. 
палах «Ис кина» (1951, № 3) 196, в польском журнале Фильме 
(195, № п мехословацком журнале «Чехословакия» (1955, № 11) 
198] и др. а лайже и в экспозиции Чехословацкого музеи КИНО в Праге 
впервые п м` роль чешских предшественнихой кинематографа, особенио 
Яна Пур 

Рид статей об Иозефе Петиооле были написаны немецкими и другими 
историками фотографии и кинематографа, Тах, 9 Штенгер в 1940 ге опубли 
Ковол © “Иозеф Петцваль» (1807—1891) и «Фотографии Кррре 
лени» (т 1022—1023) [9 

В Пь. чёли из эсвешать работу польских Иведшественни- 
ков и изобретателей афа 

В 1458 г в Варшаве была опубликована нитересная работа’ польского 
историка кино — доктора Владислава Евсивицкого «Доветория фильма» [101], 
когоран предстазлает собой краткую, 10 достаточно полную историю 
изобретения кинематографа в ряде стран и содержит иедавно найленные ма 
Черивлы о чешских, польских и русских пре изобретателях 
кинематографа. В 1954 г. ои издал к 3 Ушинский — изобре 
татель кино» ПОП 


Союзе в 1943—1950 гг. наЧвли Мзучение роли русских 
предшественикиов и изобретателей хинематоерафа 

В 1946 т, профессор доктор технических наук Л. Г. Тагер опубликовал 
статью «Великая роль отечественной науки в. создани оо и звукового, 
кина» в журнале «Искусство кино» 02]. а также отдельной брошророй |103] 
Он впервые указал на связь изобретений Великих русских электоотехников, 
В. В, Петоова, П. Н. Яблочкова--\ \Н./Люлыгина и М. О. Долнво-Добро 
польского и изобретения пленки, И. В”Болдыревым с изобретением чемого 
кинематографа 

'В 1949—1950 гг. автор( данной Книги разыскал, в в 1950—1954 тт ч 
тийко ликовал забызые и Неизвестные даже историкам кино важные 
документы и архивные материалы по исгорни изобретения кинематографа’ 
в Росени, которые находиливь в полном забвении 55—60 и более лет. 

Автором ланной ким впервые выянлены многие русские прелшествен- 
ники и изобретатели кииематографе _В. А. Дюбюж, И А. Тимченко, 
М. Ф. Фозйденберг, Аз. Сзмарский, И А Акамов и другие. Им найдены 
мИогие лохументы М первоисточники по метории изобретения кинематографа 
в Росени 

Т] книга +Ощисание Узеселнтельных оптических приборов», вышедшая 
п 1361 в Петербурге, с описаниями перяых, стробоскопов: 

5) давные 06 Учении И. М. Сеченова о физнолотическом механизме го, 
хранешия зрительных ощущемий после прекращения световых раздражений 
(1853); 

'3} сосленкя о стробосковах в русских университетских курсах и учеб 
никах 60—80-х гг. ХХ э. —Ф, Ф. Петрушевского, Н. Баста, А. Г. Столе 
това: 

1) экспериментальные неследования Л. Беллярминова по сохранению 
зрительных ощущений после прекрашения световых раздражеиий, проведеи 
ные в Петербурге и в Берлиие в 1885—1889 гг 

5) новые ленные об изобретении пленки И; В. Болдыревым в 1878 — 
1881 тт 

6) Новые данные о моментальнюм затворе С. А. Юрковского (1881 — 
1882): 
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докумелтальные данные о дронофо 


фическом аппарате В, А 































(1891). 
еж и описание перым катковога механизма тяпа вулит- 
р р жений, изобретенного М, А’ Тимченко 
совместно с профессором М, бимовым в 1893 г 
9) черт Ё < анализа стробосколических явл 
Нир> И. А. Тама Фес Н.А. Любимовым) — и 
"Парта, имезшето, ый метализм типа «улиткл» и позоолявший пр 
изшод, екии мческих изображений на экрим (1898) 
10) оекоп И А. Тв М. Ф Фрейленберта, сочетавиий хр 
нофологр и пепрерывного данжения ма экран (1893) 
И да ронсфотографическом зилизите ‘акинетографе и сте. 
р: оскопе И. Яшовского (189 
12) ст иехаиизмах с остановкой академика П, Л. Чебышева, опу 
бликом >, Фозицузоком изуЧио-пОпулирном журнале «Природа (у 
17 мюня 1893 т.) 
13) чертеж`и’ оцисание эраф» А. Д, СаморбкогоЧиюнь 1806 =.) 
4 описаиие стробографа И. 'А. "Лкнмова закончен в иные 
6 г.) . 
Разыскакные докуме и архионые м4 ы’” были показаны 
есковски ма. КИНО, д’с феврадя 195] г 
Техлическом олени Миниете килема. 
те о Блении Гхаяного управления пс 





УРЫСЕСР в во Всесоюзном го. 
графаи 1ВТИКУ, с октября 195 г 
киножнженерое` (ЛИКИ) 
м ‘показаны не Международной кино. 
бО-летню изобретения кинематографа, 
рналы о русских премпествении- 
ективном изложении были оп. 





ках н м 
















































ао кури лах «Искусство 1104], «Известия 
ка = к 105], по представле 
ню а ового, в [У выпуске «Трудов по нетории тей 
ик» Ком тебинки "А и наук СССР в 1954 г. 10 и 
в стат Болывой Советской Энцикловедии 107}. «И.о 
брстени данных» в журнале *Изитсство кино» 1108]. а 
также в жу ик 1109 «Советское “Искусство 
фа може ретении кинемат зиадежк1о 
рпутаи распутать. Конечно, это ве та 
тя ько в ИХ страже, и вели обратить 
, ян ис 
Полнота п истории изобозтения ккнеметагрифи, добщ 
и воно, в ростаножить Картииу инобретения кинема 
тографа" и его отдельных элеметов а и его прототишюм в пя, 
стран — во Фралции, Теми ль России, Польше, Чехословакии и 
США сракиить ить достижения различиых предшественников и мо, 
ь В настоящее према во; жет вов научная хояцепция истории изо- 
тени кинематографа 
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ИСПОЛЬЗОВАННЫЕ ИСТОЧНИКИ 
ПО ИСТОРИИ ИЗОБРЕТЕНИЯ 
КИНЕМАТОГРАФА 


(СТАТЬИ, КНИГИ, ПАТЕНТЫ, ФОТОДОКУМЕНТЫ 
И АРХИВНЫЕ ДАННЫЕ) 


Описание кинг, стогей и патентоз, являющихся 
для истории изобретения ки 
образом. 


источниками 
матографа, \Лается следующим 


Снанал: идет фамилия автора книги и ‘статей, причем произ- 
водится инверсия, т. е, перестановка фамильи на первое место, 
а имени или инициалов на второег\Затем” приводится точно 

д ется последователь- 


где помещена ста- 
тья, том, номер, страницы, число, месяц и год издания, ишогл 
мес-о издания книги или журнала, в других случаях даются 
страницы в конце. 

исание русских и’Йно@иранных патентов начинается с "о- 

палента заявки; затем дается фамилия изобретателя и 
название аппарата, ”Указыззются точные даты звявхи, подачи 
подробного описания, выдачи и опубликования патсита. Нако- 
нец, дается назнанис свбла патентов и даты опубликования дан 
ного патента, 


заглавие книги нан статьи. Дальшезуказые 
но название журнала. газеты или сбёрника 


Подавляющее, большинство нсточников описано по подлии 


никам (Че 3). /а те немногие подлинники, которые отсутству 
от в наших книгохранилищаях, отмечены звездочкой (*) 


галва 1 


ОТДАЛЕННЫЕ ПРЕДПОСЫЛКИ ДЛЯ ИЗОБРЕТЕНИЯ 
КИНЕМАТОГРАФА 


Созскз КН ВНЫВН Несе а {Ве ево 


Кетайовеврлу», ЕП, № 1 Зи, 1947, р. 1 

5, Со{ззас @-М, Пчаге ви пацовтарие. Рас, 1925, р. 
Вамвауе Теггу. МИюп спс пТев, 1. 1, Меж, Уогк, 18 

4 Гизвапа!сг баз! оп. з уареш: це М 'ЗегроШе, «1.и Ка! 
№ 918, ав В дапуюг 189) 

















































ТИ5запёлег Сазтов, 
960, Чи 24 осюще 189 

5; Лукреций, О природ 

7 «Опыты, основани 

Я «Практическое 





Уойше а рёгое «На Машге», 19-е аппве 
: р. 321 322 
вещей, стихи 799—801 

ые на обмане чувств», Москва, 1913, стр, 30. 




















руководство по кинематографии», Составлено под общей 
Гелакцией М.Н, Алейпиковя и И, Н, Ермольева, Москва, 1916. с'р 2 

Э олетов А; Г. Леопархо да Винчи, Собрание сочинений, 1, И, стр 380 
Москва— Ленинград, 1911 

10 Мемтой Тзаас’ ОрШкк». Ошигацов ХУ, 14 ЕЧШОП, сонгенеа, 





опаоп, 172 

И. Ньютон Исаак Оптика. Вопрос 16, стр. 26—50 
вилоны, Москва- Ленинград, 1927 

12. <*Атсу. бага ше 
Зепсек, 1765, р. 450. 

13 ЛМ. «Оиамегу Зошгва1 о Зефелсе, Иегание зла пе Ана», Гопбоп, у, 10. 

| 21, р. 282—283, 


70. Перевол С, М. Вв- 








вепзаной Че 12 ше, Мет. 4е ГАсавётие фе. 












М тзеватя Р Раш Оь ЕНиЧипрзрезенсЫе 453) Бебеигае. «06 
Кукиесииик», Завлеаие 6, НеН 19, еп 10. ОМове 1084 $4341 
и 15. Макпе №. ебет оне Чавыцие дез обкнез шуепНойа еГаёсоцуенев 
. Чата сз ана, 5 зодслсеь 6 168 еНгез. Таегге табы, р. 88-389. ро 
| 8; а 1855] 
16. Соите! Еглез!: [е Сишша, Рагв, 1921. р; 10, 


17. Кустз Э Кило, 1925, стр. 6. 

18. Алпатов М. В. Всеобщая история ‘иекубств, 1. [, стр. 236, Москва 
Ленинград, 1948 

о АВ апаатиз Аг шабца Ша её ига, Вотас, 1646, р 

907—916*; 2 е4. Атьегбаш, 167, Г. 288.793. 

2. Невеваля Г. Раш, 2:Ы6л вв Опенел аи Севонсые дег Ргздекцо 
Эко та Кулетаодтарие. ее Кюесьтйс», Забгеапр 7, № ПЧ 
“ип 1925, $. о. 

21. Ломоносов М В. Волфиянская экспериментельная физика, 
глава 3. $ 183 (1746). Сочинения М_В. Ломенесова. Вых 
СССР, т УГ, стр. 386 Ленинград, 1934 

22 Бег Геопваг4. Втелёз о цегиае Макае эс МстозсорИ ога 
ЗАМ Сопетатй одсаветнае Завлапии ТтренаНь Реборн 
Тат 11 а4 Алпи 70-1751. Ренорой, 1753, р. 368380 

Ве оеотре „Рогов, Неоне де а Аёзоцуегве де а рвоовтарие, 

«Те Кпаестьйея. _ Завгеаге 7, № |3, Чет 10, ЗП 1925 3.300. 

21 Ломоносов МВ. Химические и оптические зоне 
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ОГЛАВЛЕНИЕ 


Предиелони 


Глава 1. ыё предпосылки для изобретения кинемитографа 
с наблюдения сту ских ‘явлений в ан“ 
х ХУ в нв иачаае ХХ в. . 
Прамитивнье проектиснные фонари знличности`» средних 
веков 
а-обскура в средние века к 
Наблюдение стробоскопического явлений П? М; Роджетом 
Тау пы 20$ тг и первые примитивные стробоскопы 
30°гг. ХХ в 
Мутоскопы Х\АИ и ХЕХ зв ь 


Глава М. Непоередственные предпосылки пан изобретения кинема- 
тографа (вторая половина Х!Х в.) ; 
Научное изучение стробоскоиического эффекта 
Фотографические 2тООбОскопы ВО второй половине ХТХ в. 
Стробоскопы, осноланные”на оптической компенсации 
Зиачение теории скачковых механизмов для изобретения 
скачновых механизмов хинематограф 
фотография 70—80-х гг. Х\Х в. как’ основа 
афин, 
= моментального затвора ЕС 
фотоаппарета с роликами для светочунстви- 
ленты 
Фотоатиараты, рассчитанные ха болышое количество пла 
Серийная фотография непрерывного диижения животных 
1 человека 
Изобретение негорючей фотоплейки 
Изобретение пеллулондной пленку 
ие проекции во второй половине Х!Х в 


Глава ПИ, Различные виды зрелищ как одна мз предпосылок ляй 
`изобрегения кинематографа 5 
«Оптический и кинетозотрафический театр» И. Кун 
ю в Москве 
и косморам 
Проекция дивпознтявов на экран 
позитивы с переменами и с движением фигур 
Театр силуэтов. 
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АНИ побимова в кинетоскопа И. А. Тниченко к 
М © фрейденберга как прототип кинематографа 108 
Проектор Ж, А. Ле Роя 12 
Рая" одел фамтаскопа Ч. Френсиса Джеи 
кинеа из 
Папогтикои Ундвнала Латам: Пе 
Плеограф Казимира Прушинского 5 

Глава ИИ, Изобретение первых киноаипаратою (194—186) 7 

элементов кинематографа ива 
иагогра» и 
а летпорительные киновппараты ПЭ 
ржа Демени первый киностемочный 
парат 
а атограф братьев Опоста и Лун Люмьсров 
Синеграф Жюля Ка . 
Киновемочный вппарэт Бирта Анреса 
БИоской Макса Склалановекого 
Петнлы 06 изобретехик КИнем › братьями, 0) 
Г. 'Латамами и Е ром и кннопроектарг—Ф, Лжен 
Кинсом и ТАрматом ы 
Кипопровклор Пауля Мллер. : 
Кицопроектор Филотео Альберии 36 
Кинопроехтор Роберта Поула м дальтий- 
ским крестом 136 
Кинетог , 187 
Хрономотограф Алек 138 
Стробограф Ипана 113 
Кичопроехтор Оскар: Стным мальтий 
ским крестом 148 
им ро Тмаса Арта и бибграф Германа Каслера -149 
иинствованны} влиаррт Ж. Лемени и кинозппараты 
фирмы «Ш. Патах 51 
Тирхлопастный. обцюратов’ Петцольда, 53 
ИЕ в Жиноаитаратак четыреклопастиого мальти 
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тиф Истории, изобретения кинематографа 160 





Слейень идьизны 
стей кинематографа 
Вклад различных стран в 
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И Гириоритете. изобретателей многих стран ми изо- 
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Первый очерк иеторни изобретения кин 
И писаниы: сани изобретателями кинематографа! 96 
Краткие очерки, опубликованные с 18% по 1914 166 


очерки в популярных кингах 
























СТатья в журналах и краткие 

© 1914 по 1921 г .167 

Музейные коллекции зипарато" 187 

Немецкие работы с 1922 по 195 г 167 
Ска исгочников, составленная П_ Лизегангом (1925 

168 

зка (1955) и Т. Рамсея (1926) 168 
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ыс 1923 по 1927 169 
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ков © 1929 по 1940 г.170. 
1940 г. АЯ 
1930 по 1940 
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